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Abstract  

In the definitions of poetry, three elements of emotion, imagination, and 

music are mentioned. Persian prose texts have used more or less poetic 

elements in different periods. Sufi and mystical works, according to their 

goals and themes, have had a greater tendency towards poetic features, 

to the extent that understanding the subtleties of meaning and aesthetic 

expressions of these texts is dependent on the analysis of their images 

and musical effects. Based on this importance, the purpose of this article 

is to examine the function of one of the key elements of the poem . that 

is, music, which is one of the most important mystic prose texts in Kashf 

al-Mahjub Hujwiri so that the level and quality of its poetry can be 

identified from this point of view. The findings of this descriptive-

analytical research show that inner and spiritual music has a decisive 

function in Hujwiri's prose and helps to induce more effective concepts 

and mentalities. The expression of inner music that enhances verbal-

phonetic harmony and appeal has been more than spiritual. Saj'; 
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especially parallel, pun; especially periphrasis, repetition of words, 

phonology, and contrast are among the most obvious examples of inner 

and spiritual music in Kashf al-Mahjub, which often appear in these 

positions: mentioning the names of guardians (Oulia) and describing 

their personalities and conditions; anecdotes and reciting the words of the 

sheikhs and their instructions; and also explaining mystical terms, 

including concepts related to monotheism, knowledge of the self, death, 

annihilation, and mystical survival; levels of behavior and condemnation 

of the self; and the reprehensible world.  

Keywords: Semantic Function, Music of Words, Sufi Prose, Kashf al-

Mahjub Hujwiri. 

1. Introduction 

In the opinion of many rhetoricians, poetry consists of three elements: 

emotion, imagination, and music, which are expressed in a beautiful 

language; in other words, poetic art reaches its peak when emotional 

and imaginative words appear in a melodious language. 

Poetic elements are not specific to poetry, and they can appear in prose 

as well. Sufi and mystical prose also have a special tendency towards 

poetic qualities due to their subject and content. It can be said that this 

type of prose, which by its nature has a mystical experience and is 

similar to the poetic experience, by using strong language and music 

(along with imagination), characterizes the inductive value of the text. 

In the meantime, one of the most important and influential mystical 

texts, which has the characteristic of poetry in notable situations, is 

Kashf al-Mahjub Hujwiri. 

Kashf al-Mahjub is the only existing work of Hujwiri and the oldest 

independent mystical work in the Persian language, which has made a 

lot of use of musical effects and made its tone attractive and out of 

dryness and monotony. Hujwiri's prose in the introduction of Ahval 

Mashayekh is rhythmic and rhymed, which takes a major share of the 

beauty and pleasantness of the whole work. In addition to the Saj', other 

musical instruments have a special appearance in other parts of the 

book. With the knowledge of the effect of music, Hujwiri used these 

elements to induce his emotions and thoughts, and he has placed the 
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burden of a large part of the reason for the durability and attractiveness 

of his work on the shoulders of the musical element. The most important 

goal of this research (besides several sub-goals) is to explain the most 

prominent forms of inner and spiritual music in Kashf al-Mahjub and 

analyze their relationship with Hujwiri's thematic approaches. 

2. Literature Review 

About Kashf al-Mahjub, research studies have been conducted that 

mostly look at the story and content dimensions of this work; among 

them are Akbar Nahvi and Nahid Dehghani (2009), who have discussed 

the general structure of this book and the author's way of explaining the 

main ideas and themes. Soraya Sharifi and Ghadamali Sarrami (2013) 

have also examined the issue of the governorship from the point of view 

of Hujwiri, relying on popular opinions in this field, until the end of the 

fifth century. Hossein Yazdani (2015) has explained the examples of 

Sharia in Kashf al-Mahjub and the opposition to avoiding Sharia. 

In the meantime, no research has been found that analyzes the details 

of musical effects and their thematic-semantic function in Kashf  

al-Mahjub. 

3. Methodology 

In this article, by using the descriptive-analytical method, after the 

complete investigation of Kashf al-Mahjub and extracting all the inner 

and spiritual effects of music, the findings have been categorized. The 

basis of the arrangement of the topics of the article was on the 

techniques with frequency,  and the priority of the plan was based on the 

amount of abundance. The analysis is based on selected evidence. 

4. Discussion 

Saj' and puns are the most important and frequent musical factors in 

Kashf al-Mahjuband. These literary devices are present in almost all 

parts of Kashf al-Mahjub. From the positions of mentioning the names 

of saints and describing their personalities and conditions to stories and 
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quoting the words of the sheikhs and their instructions, as well as 

explaining mystical terms. 

Among the three types of Saj', Hujwiri has a special view on the parallel 

Saj', especially at the beginning of the introduction of mystics and 

sheikhs. By using the rhythm from Saj', in addition to raising the 

musical level of his speech, he presents melodious images of the 

mystical character he is looking for, and it is in these parts that he uses 

time, music, and image at the same time. 

After Saj', puns, especially periphrasis, and then Moharraf, Khat, Tam, 

Qalb (types of puns), and derivation play a significant role in increasing 

the composition and effect of Kashf al-Mahjoob. 

By repeating words, in addition to inducing music resulting from 

repetition, Hujwiri has shown the great importance of certain concepts. 

These repetitions are mainly seen in the introduction and description of 

religious and mystical leaders, quoting their words and explaining 

mystical terms. 

In the phonemes used in Kashf al-Mahjub, phoneme repetition, like 

word repetition, has a two-way role (phonetic and content) . but 

compared to that, the more prominent and visible goal seems to be the 

addition of the music of the word. In the description of mystics, Hujwiri 

has made good use of the musical power of phonology and has 

increased the effect of speech by using a combination of music and 

imaginative images. 

Hujwiri's abundant use of the contrast device has enhanced the musical 

value of his work from the point of view of content balance. Most of the 

available evidence in this field can be seen in the discussions related to the 

explanation of mystical terms, which are mainly dual and contradictory 

concepts. Proportions are often of ordinary proportions, which mainly 

revolve around natural phenomena. 

Repetition of special topics such as "repentance", "death and survival", 

"science and its derivatives", "poverty and wealth", "absence and 

presence", "consent" and " Sahv and Sokr" or (alertness drunkenness ( 

and their related words. On the one hand, music enhances Hujwiri's 

speech, and on the other hand, it shows their great importance in his 

thought and speech. 



 --------- یادب یپژوهمتن  --

 425-393، 1402زمستان ، 98، شماره 27دوره 
ltr.atu.ac.ir 

DOI: 10.22054/LTR.2021.55142.3159 

 

شی 
وه

پژ
له 

مقا
 

 
 

ت: 
یاف

در
خ 

اری
ت

18/
06 /

13
99

 
خ 

اری
ت

ری
نگ

باز
  :

03/
07/

14
00

  
خ 

اری
ت

ش
یر

پذ
 :

26/
08 /

14
00

 
 

71
38

-
22

51
 

IS
SN

:
 

 
61

86
-

24
76

eI
SS

N
: 

 
 

المحجوب کارکرد معنایی و زیباشناختی موسیقی در کشف 
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          ایران   کرمانشاه،   رازی،   دانشگاه   فارسی،  ادبیات  و   زبان   گروه   دانشیار،   ایرانی  محمد 

 چکیده
تعريفات  مي در  سخن  موسيقي  و  تخيل  عاطفه،  عنصر  سه  از  دورهشعر  در  فارسي  نثر  متون  هاي رود. 
اند.آثار صوفيانه و عارفانه به اقتضاي اهداف و مضامينشان، برده   عناصر شعري بهرهكم و بيش از   گوناگون، 

اند تا آنجا كه گاه درک ظرايف معنايي و نمودهاي زيباشناختي هاي شعري داشته گرايشي بيشتر به شاخصه 
و جلوه به تحليل تصاوير  متون  مقالۀ هاي موسيقايي آن اين  اهميت، هدف  اين  اساس  بر  وابسته است.  ها 

المحجوب هجويري به عنوان حاضر، بررسي كاركرد يكي از عناصر كليدي شعر؛ يعني موسيقي در كشف 
مهم  از  شود. يكي  منظر مشخص  اين  از  آن  شعروارگي  كيفيت  و  ميزان  تا  است  عارفانه   نثر  متون  ترين 

كننده اركردي تعييندهند، موسيقي دروني و معنوي، ك تحليلي نشان مي   -هاي اين پژوهش توصيفييافته 
رسانند. نمود موسيقي دروني كه در نثر هجويري داشته و به القاي مؤثرترِ مفاهيم و ذهنيات، مدد بارز مي

بخشد، بيشتر از معنوي بوده است. سجع به خصوص متوازي، آوايي را ارتقا مي  -تناسب و جذابيت لفظي
به  واججناس  واژه،  تكرار  زايد،  معنوي ويژه  و  دروني  موسيقي  بارزتر  مصاديق  از  تضاد  نيز  و  در  آرايي 

ميكشف  نمود  مواضع  اين  در  غالباً  كه  هستند  و المحجوب  شخصيت  توصيف  و  اولياء  نام  ذكر  يابند: 
ها و نقل سخنان مشايخ و ارشادهاي آنان و نيز تبيين اصطلاحات عارفانه؛ اعم از مفاهيم احوالشان، حكايت

 گ، فنا و بقاي عرفاني، مراتب سلوک و نكوهش نفس و دنياي مذموم.مرتبط با توحيد، معرفت نفس، مر 

  المحجوب هجویر . کارکرد معنایی، موییقی کلام، نثرصوفیانه، کشف :  ها کلیدواژه 

 
 مقاله حاضر برگرفته از رساله دكتري زبان و ادبيات فارسي دانشگاه رازي است. -
    :نويسنده مسئولkolahchian@razi.ac.ir 
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 مقدمه
در نظر بسياري از اهل بلاغت، شعر از سه عنصر عاطفه، تخيل و موسيقي تشكيل شده كه  

يافته است كه شاعر در نتيجۀ رويداد  عاطفه، احساسي انگيزش يابد.  در زباني زيبا نمود مي 
خواهد كه با وي در آن شريک باشد. عاطفه  يابد و از مخاطب مي يا ذهنيتي در خويش مي 

اند كه در صورت ژرفا و گستردگي از بارزترين عوامل ترين ركن شعر دانسته را برجسته 
قصود از صور خيال،  رود. تخيل نيز از عناصر بنيادين در جوهر شعر است. م تأثير به شمار مي 

»مجموعه تصاوير شاعرانه و كل زبان مجازي است؛ يعني آن بخش از كاربردهاي خلاقانه  
: 1381آيد« )فتوحي،  و هنري زبان كه از رهگذر تصرفات خيال در زبان عادي به وجود مي 

كنايه، 104 استعاره،  تشبيه،  مانند  بلاغي  ابزارهاي  كمک  به  شاعر  نماد،    (.  تمثيل،  مجاز، 
-آميزي، ايهام و ... »انديشۀ خود را با زبان و بياني جذاب با طراوت و قانع تشخيص، حس
رسد كه كلام عاطفي  (. هنر شاعرانه زماني به اوج مي 5:  1395، 1دهد« )برتكننده ارائه مي 

 يابد. و مخيل، در زباني آهنگين نمود  
بوده   ادبيات  حوزۀ  متفكران  توجه  مورد  ديرباز  از  شعر  در  موسيقي  نافذ  است. تأثير 

گويد: »آهنگ با لطافت ويژۀ خود، نفوذي خاص و تأثيري عميق در اين باره مي   2افلاطون 
)افلاطون،   دارد«  روح  ارسطو176:  1348در  تخيل    3(.  نيروي  دو  از  برآمده  را  شعر  نيز 

 (.44:  1386كدكني،  دانست )شفيعي )محاكات( و وزن مي 
موسيقي   از  ناشي  است.آهنگ  عروضي  وزن  بيروني،  نوع  دارد؛  گونه  موسيقي چهار 
كناري )تكرار قافيه و رديف(، مكمل وزن عروضي و غنابخش وحدت و تناسب شعر است.  

: 1392كدكني،  گيرد )شفيعي موسيقي دروني نيز انواع تكرار، سجع و جناس را در بر مي 
(. اين در حالي است كه بعضي صنايع معنوي مانند تناسب، تضاد و تكرار درون مايه،  562

 آفرينند.موسيقي معنوي مي 
عناصر شعري، مختص شعر نيستند و در نثر نيز مجال بروز دارند. نثر صوفيانه و عارفانه       

توان گفت،  نيز به دليل موضوع و محتوايش، گرايشي ويژه به خصوصيات شعري دارد. مي 
نيز   و  است  عادي  محسوس  تجربۀ  از  بالاتر  كه  شاعرانه  تجربۀ  با  عرفاني  تجربۀ  شباهت 

 
1. Bert‚ R. L. 

2. Plato 

3. Aristotle 
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ادراكات عرفاني، چاره  و  نمي »ماهيت عواطف  باقي  زبان شعر  از  استفاده  گذارد« اي جز 
(؛ زباني نيرومند كه با به خدمت گرفتن موسيقي )همراه با تخيل(، ارزش  88:  1388)جبري،  

به عنوان  - هاي سجع  ترين نمونه بخشد و از اين روست كه قديمي القاييِ متن را تشخص مي 
در نثرهاي عرفاني و ديني ديده   ها بعد از ديباچه    - آفرينترين ابزارهاي موسيقي يكي از مهم 

ترين و مؤثرترين متون عارفانه اين ميان، يكي از مهم   (. در 183:  1382شوند )خطيبي،  مي 
كشف  است،  برخوردار  شعروارگي  ويژگي  از  توجه  قابل  مواضعي  در  المحجوب  كه 

 هجويري است. 
( كه  53/ 2:  1391المحجوب با نثر ساده و نزديک به سبک دورۀ ساماني )بهار،  كشف       

بهره در بخش از شاخصه هايي،  بااهميت  مي هايي  نثر شاعرانه  از  هاي  اثر موجود  تنها  برد، 
»كهن و  كه  هجويري  است  عرفاني  مستقل  اثر  است«  ترين  يافته  تأليف  فارسي  زبان  به 

المحجوب و اشتمال بر مطالب مهم عرفاني  (. تقدم زماني كشف 78:  1394)غلامرضايي،  
موجب شد كه در قرون بعد، توسط نويسندگاني كه در زمينۀ احوال و آثار مشايخ صوفيه  

در  نوشته كتاب   عطار  مانند  شود؛  واقع  استفاده  مورد  در الاولیاءة تذکر اند،  جامي   ،

فصل 338:  1373)صفا،    الأنس نفحات  در  پارسا  محمد  خواجه  و  ک: (  )ن.  الخطاب 

 ، مقدمۀ عابدي: يک(.1384هجويري،  

  پژوهش  ۀ. پیشین 1

هايي انجام پذيرفته است كه اغلب ناظر به ابعاد داستاني پژوهش  ، المحجوب دربارۀ كشف 
( به ساختار كلي اين كتاب و شيوۀ  1389و محتواييِ اين اثرند؛ از جمله: نحوي و دهقاني ) 

( معرفي اين 1389اند. شعاعي ) ها و مضامين محوري پرداخته نويسندۀ آن در تبيين انديشه 
ترين نثر عرفاني فارسي، اساس كار خود  ترين و كهنكتاب و ارزش آن را به عنوان مهم 

 قرار داده است. 
هاي صوفيانه در  گيري و تكامل انديشه پردازي را در شكل ( نقش حكايت 1390جبري ) 

اسرار کشف  تذکر الصوفیه، کشف التوحی ، طبقات المحجوب،  و  تبيين كرده    الاولیاء ة الاسرار 

 است.  
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 ( عليلو  مقايسۀ 1392حاجي  و  اكرم )ص(  پيامبر  عبادي  و  بررسي سيماي عرفاني  به   )
 است.  المحجوب پرداخته  ايشان با ديگر پيامبران در كشف 

( مسألۀ ولايت را از ديد هجويري با تكيه بر آراي رايج در اين  1393شريفي و سرامي ) 
 اند. زمينه تا اواخر قرن پنجم بررسي كرده 

( همكاران  و  الهي  1395خاتمي  رؤيت  و  توحيد  باب  در  ديدگاه هجويري  تبيين  به   )
 اند. پرداخته 

گريزي را المحجوب و مخالفت با شريعت ( مصاديق شريعت در كشف 1395يزداني ) 
 است. تبيين كرده  

جلوه        كه جزئيات  پژوهشي  ميان،  اين  موضوعي در  كاركرد  و  موسيقي  معنايي   - هاي 
 المحجوب تحليل كند، يافت نشد.ها را در كشف آن 

 . اهمیت پژوهش2
 هاي تعليمي برخوردار است كه بهرۀ فراوان از جلوه   - المحجوب از نثري صوفيانه كشف   

است. نثر هجويري  موسيقي، موجب جذابيت و خروج لحن آن از خشكي و يكنواختي شده  
اي از زيبايي و دلپذيريِ كل اثر در مقدمۀ احوال مشايخ، موزون و مقفاست كه سهم عمده 

هاي كتاب،  ساز در ساير بخشگيرد. علاوه بر سجع، ديگر ابزارهاي موسيقي را بر عهده مي 
نمودي ويژه دارند. هجويري با علم به تأثير موسيقي از قابليت اين عناصر در القاي عواطف 

گيرد و بارِ بخش بزرگي از دليل ماندگاري و جذابيت اثرش را هاي خود مدد مي و انديشه 
نهاده   موسيقي  عنصر  دوش  موضوع  بر  در  است.  موسيقي  كاركرد  بررسي  حاضر،  مقالۀ 

ظرافت كشف  تا  است  قابليت المحجوب  و  موسيقايي ها  مشخص    - هاي  اثر  اين  شاعرانۀ 
 گردند.

  . روش پژوهش3
المحجوب  تحليلي، پس از بررسي كامل كشف   - در اين مقاله با استفاده از روش توصيفي 

به دسته و استخراج تمامي جلوه  يافته هاي موسيقي دروني و معنوي  ها پرداخته شده  بندي 
اولويت طرح، ميزان  بسامد و اساس  بر شگردهاي داراي  مقاله  مباحث  تنظيم  بناي  است. 

 است. است. تحليل نيز بر اساس شواهد گزيده عرضه شده  فراواني بوده  
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هدف مهم         تبيين    ترين  از:  است  عبارت  متعدد(  فرعي  اهداف  كنار  )در  تحقيق  اين 
ها با المحجوب و تحليل ارتباط آن ترين اَشكال موسيقي دروني و معنوي در كشف برجسته 

 مضموني هجويري.   - رويكردهاي موضوعي 

 ها و بحث. یافته 4

 المحجوبکشف . کارکرد معنایی و بلاغی موسیقی در  1-4

با توجه به اينكه آن نوع از موسيقي، بلاغي است كه هم جنبۀ آهنگين كلام را ارتقا بخشد  
بر  - و هم به غناي محتواييِ آن مدد رساند، سعي بر آن است كه به شگردهايي از موسيقي  

شود كه از حيث اين دو مؤلفه بارز باشند. ضمن اينكه بايد پرداخته    - اساس فراواني در متن
بندي اقسام سجع و جناس در اين مقاله، تعاريف و انواع طرح شده در گفت، معيار دسته 

 است.كتاب »نگاهي تازه به بديع« بوده  
المحجوب به كاربرد موسيقي دروني و انواع آن؛ قسمت عمدۀ آهنگ در متن كشف        

گردد. در مبحث موسيقي معنوي نيز از تضاد، تناسب و  يعني سجع، جناس و تكرار برمي 
مورد   380است. سجع متوازي با افزون بر  هايي قابل بررسي شده  مايه، استفاده تكرار درون 

موسيقي  ابزارهاي  ساير  از  بيش  خوش كاربرد،  سبب  كشف ساز،  شده  آهنگي  المحجوب 
با بسامد كمتري به     - مورد   69مورد و مطرف با    123متوازن با  - است. دو نوع ديگر سجع  

 اند.  كار رفته 
و         قلب  تام،  خط،  محرف،  مذيل،  وسط،  )مطرف،  آن  انواع  و  جناس  سجع،  از  بعد 

مورد(   42گيرند. تكرارها ) سازي قرار مينمونه در ردۀ دوم آهنگ   90اشتقاق( با بيش از  
 اند.نيز از دو نوع تكرار واج و تكرار واژه 

مايه مورد( و تكرار درون  30مورد(، تناسب )   344در مبحث موسيقي معنوي از تضاد )       
در يک  استفاده شده   موسيقي كلام  ارتقاي  به  لحاظ كمک  از  مسلماً همۀ شواهد  است. 

آگاهانه درجه   موارد  كه  است  آن  بر  رو، سعي  اين  از  و خوش نيستند؛  زيباتر  آهنگتر  تر، 
المحجوب در ابتداي  بررسي شوند. از منظر ارتباط موسيقي با محتوا، لحن موسيقايي كشف 

يابد. هنگام نقل سخنان  هايشان، بيشترين نمود را مي معرفي مشايخ و عرفا و شرح ويژگي 
 كنيم. ها را بررسي مي اي از نمونهاولياء و تعليمات آنان نيز زبان آهنگين است. گزيده 
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 . موسیقی درونی5
 . سجع1-5

كارگيري سجع  با بيش    المحجوب از به اي از موسيقي كشف با توجه به آنكه بخش عمده 
اي برآنند كه »هجويري از اولين نويسندگان فارسي  است، عده نمود حاصل شده    570از  

ها غالباً (. اين سجع 80:  1394اند« )غلامرضايي،  نويسي را دنبال كرده زبان است كه سجع 
لاي متن و توضيح مفاهيم و  ها در لابه در سطرهاي آغازين معرفي عرفا و نيز توصيف آن 

به  عرفاني  رفته اصطلاحات  و كار  پذيرش  براي  بيشتري  انگيختگيِ  مخاطب،  ذوق  تا  اند 
 هاي مهم كلام بيابد.همراهي اين بخش 

 . سجع متوازی1-1-5
موسيقي  منظر  »قوي از  ضعيف آفريني،  و  متوازي  اسجاع،  است« ترين  متوازن  آن،  ترين 

مورد(، گوياي   382المحجوب ) (. بسامد بالاي سجع متوازي در كشف 27:  1368)شميسا،  
توجه هجويري به قدرت موسيقايي اين نوع سجع است. او اغلب، اسجاع متوازي را هنگام  

-گيرد. اين كاربرد، علاوه بر خوش ها به كار مي توصيف عرفا و مشايخ و بيان اوصاف آن 
ادامۀ   به  را  مخاطب  يكنواخت،  و  تعليمي  لحن  از  آن  كردن  خارج  و  نثر  كردن  آهنگ 

مي  ترغيب  متن  كليدواژه خواندن  با كند.  مرتبط  يا  عارف  صفات  اغلب  مسجع،  هاي 
 اصطلاحات عرفانيند: 

جمله به معني طلب كردن و تسليم امور خود به خداوند  استعانت، و  استخارت و  استعاذت » 
(. سه سجع متوازي مذكور با »طلب« به عنوان اصطلاحي عرفاني  3:  1384باشد« )هجويري،  

نيز متناسبند؛ زيرا اين اسجاع كه از باب استفعال هستند، معني طلب كردن را در خود دارند.        
بود و اين مقامي بس   فريد بود و همتش از ايشان    وحيد »اگرچه در ميان خلق بود، از خلق  

 (.99بود« )همان:    بعيد عالي و  

»مقام«  با  كه  دارند  تفريد  و  عرفاني وحدت  مرتبۀ  به  هم  تبادري  ايهام  »فريد«،  و  »وحيد« 
 متناسبند. 

 (.110« )همان:  معطر اي  و جامه   منور و خدي   مقمر »به مسجد اندر آمد با رويي  
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بر اسجاع متوازي سه  اين شاهد، علاوه  و  در  »رو«  »نور« و همچنين  و  »قمر«  تناسب  گانه، 
 ساز است. »خد« نيز از نظر معنوي، موسيقي 

)حدود         زيادي  كشف   48تعداد  متوازي  اسجاع  از  لاحق  مورد(  جناس  المحجوب، 
تر از  ها قوي )گاهي همراه با جناس ناقص( نيز هستند. از آنجا كه جنبۀ سجع بودن اين واژه 

. اين گونه رسد ها در اين قسمت، بهتر به نظر مي هايي از آن هاست، ذكر نمونه تجانس آن 
 بخشد:  حروفي بيشتر، غناي موسيقاييِ كلام را نمودي بيشتر مي از سجع متوازي به دليل هم 

 (.66« )همان: وطا و يكي را    غطا و يكي را  عطا »يكي را صفا بود و يكي را  
 (.547... درست نيايد« ) همان:  محق و    لحق و    صحو و    محو »مر فاني الصفه را  

 . ازدواج2-1-5
استفاده از تقارن دو سجع متوازي كه گاه تنها در يک حرف با هم اختلاف دارند، آهنگ  

نوع كاربرد در نقل سخنان عرفا و گاه در  بخشد. هجويري نيز از اين  خاصي به كلام مي 
-است تا چشم و توجه مخاطب را براي بهره ها استفاده كرده  ن توصيف اخلاق و احوال آ 

ژرف  همراه منديِ  آن،  ظاهر  با  كلام  مفهوم  از  ارزش  تر  واسطۀ  به  ظاهر  اين  گرداند.  تر 
   تر شده است. تر و سيال موسيقايي، روان 

 (.138و بر همه اولياء امير، ابوحليم حبيب بن سليم الراعي« )همان:    فقير خطير » 

با استفاده از آرايۀ ازدواج در اين شاهد، دو صفت فقر و بزرگيِ حبيب راعي به يک    
 اند.   اندازه برجسته شده 

فاضل  عذر،  و  خواهند  عذر  درويشان  از  كنند،  اغنيا حساب  با  از  »اگر  «  عتاب حساب تر 
 (.34)همان:  

در اين شاهد، »عتاب« از بار موسيقايي و مفهوميِ فراواني برخوردار است؛ از يک سو  
با »حساب« سجع متوازي دارد و با همنشيني در كنار آن، آرايۀ ازدواج ساخته شده و از  

هم  »عذر«،  با  ديگر،  القاگر  سوي  نيز  معنايي  لحاظ  از  دارد.  تناسب  نيز  و  آغازين  آواييِ 
 مؤاخذۀ ناشي از محاسبه؛ يا همراه با آن است.  
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 . سجع متوازن2-5
ها صفاتي مانند  ن سجع در سطرهاي آغازين معرفي عرفا كه در ضمن آ هجويري از اين نوع  

شوند، هنگام كرداري و همت بلند برجسته مي سخني، راستگويي، راست عالم بودن، خوش 
ناداني، خودبيني،   طمع،  منفي همچون  نكوهش صفات  دربرگيرندۀ  كه  عرفا  نقل سخنان 
حسادت و خشم است و همچنين شرح اصطلاحات و مفاهيم عرفاني مانند فنا و بقا، فقر، 

 است:   غيبت و حضور، قبض و بسط و نيز توكل، بهرۀ قابل توجه برده  

 (.229دعوي، ابوالمغيث الحسين بن منصور الحلاج« )همان:    مستهلک معني و   مستغرق » 

در  به    كه  را  عرفاني  فناي  كيفيت  »مستهلک«،  و  »مستغرق«  متوازن  سجع  كارگيري 
 كند.شود، القا مي سرگذشت حلاج به خوبي ديده مي 

 (.102است« )همان:    رفيع و درجتي    عظيم »او را اندر اين طريق، شأني  

به زيبايي صفت »شأن« و »درجت« شده    اين دو سجع كه  از  استفاده  اند، محبوبيت  با 
فراوان و جايگاه بلند حضرت علي )ع( در ميان عارفان برجسته شده و روانيِ محسوسي در  

 است.  لحن توصيف ايجاد شده  

 . سجع مطرف3-5
رود. در اين راستا  كار مي اغلب در سطرهاي آغازين معرفي عرفا و مشايخ، سجع مطرف به 

ها شامل ويژگي با استفاده از قدرت موسيقايي كلمات مسجع كه يک يا هر دو طرف آن
 بينيم:  تر مي اخلاقي و مقام عرفاني عارف مورد نظر است، توصيفي تأثيرآفرين

اهل   اندر طريقت محبت    تسليم »پير  اسماعيل خيرالنساج«  مستقيم و  بن  ابوالحسن محمد   ،
 (. 220)همان:  

تواند تعبيري از سلوک استوار و  حركت مستقيم خير النساج در طريقت محبت كه مي 
بيان شده  با واژگاني مسجع  نتيجۀ تسليم حق بودن است. اين روند  باشد،  درست عرفاني 

 است.    
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 (.234، ابوحمزه البغدادي البزاز« )همان:  يقينو اساس اهل    تمكين»سراپردۀ اسرار و  

هجويري مقام عرفاني ابو حمزه را با ذكر برخورداري كامل او از دو مقام »تمكين« و  
 دهد.»يقين«، در ساختاري موزون نشان مي 

 . جناس4-5
  6است. او از  مورد( برده    95هجويري بعد از سجع، بيشترين بهرۀ موسيقايي را از جناس ) 

مورد،    3مورد، بيشترين بسامد و جناس اشتقاق با    48نوع جناس استفاده كرده كه زايد با  
ابتداي معرفي عرفا و طور كه ديده شد، هجويري در  كمترين بسامد را دارا هستند. همان 

ها از قدرت موسيقايي انواع سجع بهره هاي عرفاني و اخلاقي آن شرح مقامات و ويژگي 
گيرد. در اين مواضع، انواع مختلف جناس حضور چشمگيري ندارند، اما طي متن كه  مي 

به شرح سخنان عرفا، تبيين مفاهيم و اصطلاحات عرفاني )فنا و بقا، وجد، سكر و صحو، 
پردازد و همچنين هنگام بيان حكايات وارده از عرفا سماع و ...( و معرفي فِرَق صوفيه مي 

به  مشايخ؛  آن ويژه گفت و  ميان  در  كه  مي وگوهايي  موسيقي  ها صورت  به  گيرد، جناس 
مي  مي آفريني  را  امر  اين  دليل  و محل  پردازد.  و جناس  موسيقايي سجع  در كيفيت  توان 
به عبارت ديگر، ذكر سجع در پايان فقرات كلام، موسيقي    ها در جملات دانست.حضور آن 

آورد. اين امر، با اين كيفيت از عهدۀ جناس كه معمولاً در وسط  قابل توجهي به وجود مي 
لاي متن، بيشتر از جناس  گونه است كه هجويري در لابه آيد. بدينآيد، برنمي جملات مي 
كه مصداق  نشينند؛ چنان هاي او در زمينۀ معنايي كلام نيز خوش مي كند. جناس استفاده مي 

يابد؛ مگر در مواردي كه معني، آن جناس را  اين توضيح واقع شوند: جناس »نيكويي نمي 
 (. 5: 1368دهد« )جرجاني،  كند و به سوي آن سوق مي طلب مي 

 . جناس زاید1-4-5
ها و تكرار حروف و اصوات  استفاده از جناس زايد به دليل برخورداري از اشتراک واج 

يک واژۀ متجانس در ديگري )كه از اين جهت، بعد از جناس تام شاخص است( هماهنگي  
المحجوب  دهد. دليل اصلي بسامد بالاي جناس زايد در كشفو طنين خاصي به كلام مي 

گانۀ اين نوع جناس، بيش از ساير  اي كه اقسام سه توان در همين امر جست؛ به گونه را مي 
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اند. هجويري در اغلب موارد در شرح سخنان عرفا و بيان آفريني كرده انواع جناس موسيقي 
 است:     اصطلاحات و مفاهيم عرفاني از موسيقي جناس زايد سود جسته  

 . جناس مطرف2-4-5
است. دليل اين بسامد بالا را مورد( استفاده شده    24بيشتر از دو نوع ديگر، جناس زايد )

توان در قدرت والاي موسيقي آفريني اين نوع دانست. هجويري با اين رويكرد توانسته  مي 
است همراه با ايجاد موسيقي، مفاهيم مورد نظر خود را با تأكيد و جلب توجه، به مخاطب  

 انتقال دهد:

 (.556:  1384شد« )هجويري،    لال ،  جلال »زبان اندر كشف  

فنا در مواجهه با تجلي  با اين جناس و انتخاب واژۀ لال، مفهوم حيرت، سكر، صمت و  
 است. جلالي، چقدر خوب القا شده  

 (.108« )همان:  كربلاو قتيل دشت    بلا»... از محققان اولياء بود و قبلۀ اهل  

واقعۀ   عظمت  و  كيفيت  مؤكد  القاگر  »كربلا«،  در  »بلا«  واژۀ  حروف  كامل  تكرار 
 عاشوراست. 

 . جناس وسط3-4-5
گيرد كه به نوعي به عرفا مورد( را در حكاياتي به كار مي   13) هجويري اغلب اين جناس  
اند، اما چون در ميان نقل ها نيامده ها در ابتداي معرفي شخصيت مربوط است. هرچند جناس 

شوند به اشخاص  ها عرضه شده ديده مي ها و يا در ضمن توصيفاتي كه از آن سخنان آن 
يابند؛ مانند شاهد زير كه به بيان ترجمۀ سخني از امام جعفر صادق )ع( پرداخته  ربط مي 

با شخصيت و اوصاف عرفا   است.  اين كاركرد جناس  ارتباط  نيز  اغلب شواهد ديگر  در 
نمونه شود ديده مي  از  بعضي  آميخته .  با جناس محرف  اين جناس  در حقيقت،  هاي  و  اند 

   اند؛ نه عين آن: ملحق به جناس وسط شده 
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  خطر »غير را اندر دلش مقدار آن نباشد كه بديشان التفات كند و يا وجود ايشان را چندان  
 (.117، ذكر ايشان را عقد كند« )همان:  خاطر نهد كه اندر  

است.     رفته  به كار  »خاطر«، ظرافت خاصي  و  »خطر«  متجانس  واژگان  از  استفاده  در 
هجويري در جملۀ اول از واژۀ »مقدار« استفاده كرده و در جملۀ دوم كه به نوعي تكرار  
مفهوم جملۀ اول است براي پرهيز از تكراري شدن عين كلمات از يک سو به ذكر واژۀ  

( و با واژۀ »مقدار«  638/ 2:  1347ار« است )ن. ک: دهخدا،  »خطر« كه يكي از معاني آن »مقد 
ايهام ترادف دارد، پرداخته و از سوي ديگر، با استفاده از واژۀ »خاطر« كه با »خطر« جناس 
وسط )و از منظري ديگر، اشتقاق( دارد، موسيقي زيبايي را ايجاد كرده است. ايهام تبادر  

و خاط  كاربرد خطر  واسطۀ  به  كه  نيز  واژۀ خطور  ظريفي  آمدن  ذهن  به  و  تناسبي  - ر  كه 
 شود، قابل توجه است. ايجاد مي   - جالب با بافت معنايي و آوايي كلام دارد 

و   بود  غير  اندر دوستي،  ببين، گويم: چشم  مرا  مرا گويد كه:  اگر خداوند  »جنيد گفت: 
 (.487: 1384مرا از ديدار مي باز دارد« )هجويري،    غيرت غيريت، بيگانه و  

علاوه بر جناس وسط »غيرت« و »غيريت«، ميان »غير« و »غيرت« نيز جناس زايد وجود 
ۀ »غير«، مفهوم بيزاري جنيد از حضور ماسوي الله را در حريم  دارد. تكرار كامل حروفِ واژ 

 است. محبت، انتقال داده  

 . جناس مذیل4-4-5
ها در لابلاي  مورد( هنگام نقل سخنان عرفا و نيز توصيف آن   11هجويري از جناس مذيل ) 

 حكايات استفاده كرده است: 

مقامات رسته شود و از كدر احوال خالي گردد ... به همۀ احوال، محمود   بند از  بنده»چون 
 (.47و   46:  1384صفت گردد« )هجويري،  

با تكرار كامل حروف واژۀ »بند«، مفهوم بازدارندگيِ دلبستگي به مقامات )و احوال(  
در طريقت معرفت و گرفتاري بعضي سالكان به آفت تعلق به درجات و هدف قرار دادن 

 است. جناس تام ميان دو »احوال« نيز قابل توجه است.    ها به خوبي انتقال داده شده آن 
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 (. 252ايم« )همان: روزه به    روز »دنيا يک روز است و ما اندر آن  

زندگي  بودن  و زودگذر  موقتي  مفهوم  »روزه«،  با  مذيل آن  و جناس  »روز«  تكرار  با 
 دنيوي و نيز لزوم امساک و زهد، نمودي بارز يافته است. 

 . جناس محرف5-4-5
ها، هنگام  است. اغلب اين جناس مورد جناس محرف )ناقص( بهره گرفته    19هجويري از  

شوند و اغلب موجب برجستگيِ  ها ديده مي ذكر سخنان عرفا و گاه معرفي و توصيف آن 
مواردي از اين جناس، ضمن انواع شوند.  مفاهيمي خاص از طريق ايجاد تناسب يا تضاد مي 

ها ملحق به جناس محرفند )البته با شدت و ضعف در داشتن هويت  اند و آنديگر هم آمده
 جناس محرف(: 

 (.219مر خداوند راست كه از غير بي نياز است« )همان:   مِلک و   مُلک » 

با استفاده از اين جناس، قدرت و عظمت و به تعبيري ديگر، رب العالمين بودنِ حق    
 است.تعالي نشان داده شده  

 (.127نباشد« )همان:   اُنس  جز به   اِنس  »انقطاع از 

محتمل  است كه براي ايجاد تناسب آوايي ميان »اِنس« و »اُنس« از واژۀ »اِنس« استفاده  
شده باشد؛ زيرا محور اصلي سخن در عبارات پيش و پس از اين جمله، عزلت  از خلق و 

 نيز انس با حق  است.  

 . جناس خط6-4-5
با جناس محرف آميخته   10قدرت موسيقاييِ  هجويري از   اند،  مورد جناس خط كه غالباً 
ها را هنگام شرح مقامات عرفاني و سخنان عرفا و  است. او اغلب اين جناس بهره گرفته  

گيرد و به ياري اين شگرد، اختلاف فراوان دو مفهوم متقابل را به  ارشادهايشان به كار مي 
 دهد:خوبي نشان مي 
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بر   ننشانيم و چون تو همه خود را ديدي،    تختت »چون ما همه حق را ديديم، گفت: جز 
 (.510:  1384ندارم« )هجويري،    تحتت گفت: جز اندر  

به ذكر »تخت« و »تحت« و تجانس     با ملاحظۀ هر دو جنبۀ لفظي و معنوي،  نويسنده 
آن  پرداخته ميان  واژه  ها  دو  اين  نوشتاري  تشابه صورت  غلبۀ  سو،  از يک  زيرا  با  - است؛ 

و از سوي ديگر، تضاد ناشي از بالا بودنِ    - وجود فارسي بودن يكي و عربي بودن ديگري 
به  موجب  »تحت«،  بودنِ  »پايين  و  آن »تخت«  شده  كارگيري  ديگر،  ها  عبارت  به  است. 

هجويري با اين گزينش درست واژگاني، هم جناسي زيبا ايجاد كرده و هم مفهوم قُرب و  
 است.بُعد و عزت و ذلت را انتقال داده  

 (.65است« )همان:    حُرقه نيست؛ به    خِرقه »اين كار به  

با اين جناس خط و ناقص، اختلاف ظاهر و باطن و اهميت فراوان صفاي درون نشان   
 است.داده شده  

 . جناس تام7-4-5
است. در اين موارد،  ها استفاده شده  جناس تام، هنگام توصيف عرفا و نقل سخنان آن   8

از تكرار واژه  ناشي  بر موسيقي  با جلب علاوه  به ظاهر مشابه  ياري كلماتي  به  مفاهيم  ها، 
 كنند:اند و تأملي بيشتر را طلب مي توجهي بيشتر، ظاهر شده 

 (.2كردم« )همان:   تمام كردن مراد تو از اين كتاب عزمي    تمام »بر  

نشان  موسيقايي،  تأثير  بر  علاوه  تمام،  واژۀ  انجام تكرار  در  هجويري  جديت  دهندۀ 
كشف  نگارش  بر  مبني  هجويري  ابوسعيد  معني  خواستۀ  دو  در  »تمام«  است.  المحجوب 

متفاوت به كار رفته است. »تمامِ« اول در معني به پايان رساندن و »تمامِ« دوم در معني جدي،  
 كامل و راسخ. 

پاره  كه  ديگر سخني    راست اي  »بايد  و  پايي   راست برداند دوخت  و سديگر  شنيد  بداند 
 (.67: 1384بر زمين داند زد« )هجويري،    راست 
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به كار رفته   است؛ راستِ اول در معني غير  در اين شاهد، واژۀ »راست« در سه معني 
كج، راستِ دوم در معناي غير دروغ و راست سوم در معني غيرمنحرف و هدايت شده. 

 گويي هجويري با تكرار واژۀ »راست«، در پي تأكيد روي راستي و عمل صحيح است. 

 . جناس قلب8-4-5
جناس قلب بعض، قدرت القاي موسيقي بيشتري نسبت به جناس قلب كل دارد )ن. ک: 

جناس قلب كل    1جناس قلب بعض و    4المحجوب كه از  (. در كشف 47:  1368شميسا،  
افزوني قدرت ديده مي  به  اين توجه  اين جناس استفاده شده،  از  ها هنگام  شود. هجويري 

 است: توضيح اصطلاحات عرفاني و گاه در آغاز معرفي عرفا استفاده كرده  

گيرد؛ حال    وقت قوت »چون خفتي مر دل را پديدار آيد و خفقاني بر سر، سلطان شود،  
 (.606: 1384اضطراب خود پيدا كند؛ ترتيب و رسوم برخيزد« )هجويري،  

شودد.  سخن از دگرگونيِ حال و اضطرابي است كه مقدمۀ پذيرش احوال معنوي مي 
تجسم اين انقلاب وجوديِ يكباره در نظم حروف موجود در دو واژۀ »وقت« و »قوت«، از  

پژوهي، قابل تأمل و جذاب است. اين جناس، محمل دو نوع قلب و ناقص، با هم  منظر واژه 
 است. 

 (.140صالح، ابوحازم المدني« )همان:    صلاحِ و به    صالح »پير 

(. 58:  1383يكي از كاركردهاي تكرار واج »س«، »تحسين و ستايش است« )قويمي،  
بر ايجاد نوعي   نيز جناس »صلاح« و »صالح«، علاوه  با تكرار »س« و »صالح« و  هجويري 
سَيَلان لحن با تحسيني ويژه، نيكوكاري ابوحازم و ارزش وجودي او را براي نيكوكاران 

 است.برجسته كرده  

 . جناس اشتقاق9-4-5
نمونۀ اين جناس و در دو نوع اختلاف مصوت بلند و كوتاه و اختلاف دو مصوت بلند    3از  

ها هنگام نقل سخنان عرفا و شرح اصطلاحات عرفاني »صفا«  است. اين جناس استفاده شده 
 اند:و »وقت« به كار رفته 
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جز بر كدر نيست و مر بشر را از كدر گذر   مدار مَدَر »صفا از صفات بشر نيست؛ زيرا كه  
 (.46: 1384نيست« )هجويري،  

كدورات   با  را  او  مقارنت  و  آدمي  وجودي  »مدار«، ضعف  در  »مَدَر«  تكرار حروف 

( از خاک ناچيز دانسته  لاَن البَشَرَ مِنْ مَ َرٍ نفساني و جسماني كه در صورت عربي كلام ) 

است. همچنان كه ذكر »كدر«    شده در اين سه جملۀ سرشار از جناس و سجع، برجسته كرده 
 .استنيز مفهوم عدم خلوص را به آن افزوده  

بود و آن كه مستغرق دوست شود و از غير دوست    صافي »آن كه به محبت مصفا شود،  
 (.48بود« )همان:    صوفي بري شود،  

و هم، اهميت اخلاص و صفوت    با اين جناس، هم مراتب تصوف حقيقي تبيين شده   
 است. در مسير فناي عارفانه، مؤكد شده  

 . تکرار5-5
نكوهيده  ادبا تكرار را  از  بسياري  نكردن  در گذشته،  اند؛ سعدي شرط فصاحت را تكرار 

( .روشن 129:  1381داند )سعدي،  سخن دانسته و آن را از جمله آداب نديمان پادشاه مي 
ادبي است و در بسياري    - فايده و بدون كاركرد هنري است كه منظور سعدي، تكرار بي 

بر تكرار است. »كورسوي  موارد، تكرار مفيد و موسيقي  ساز است. كيفيت طبيعت مبتني 
صداهاي  ستاره  زيباست.  كه  است  تناوب  و  تكرار  سبب  به  پرندگان  زدن  بال  ها، 

دانند...«  تكرار نيست، باعث شكنجۀ روح مي غيرموسيقايي و نامنظم را كه در آن تناوب و  
آرايي و ... (. رد پاي تكرار، در وزن، رديف، قافيه، سجع، جناس، واج 63:  1368)شميسا،  

قابل مشاهده است. روشن است كه همۀ تكرارها ارزش موسيقايي و معنايي ندارند؛ از اين  
المحجوب پرداخته  است به ذكر شواهدي از تكرار )واژه و واج( در كشف رو، سعي شده  

برجسته شود كه آگاهانه  معنايي داشته  تر و  امكان  تا حد  و  باشند و كاركرد موسيقايي  تر 
 باشند.
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 . تکرار واژه1-5-5
اي كار رود، زيبايي ويژه آرايي است كه اگر هنرمندانه به تكرار واژه درحقيقت نوعي واژه 

خواهد مفهوم مورد نظر خود را بيشتر به  به سخن خواهد داد. گوينده »از طريق تكرار مي 
(. تكرار واژه اغلب كاركردي دوگانه دارد؛ يعني  29: 1385مخاطب القا كند« )محمودي،  

پنهان موجود در واژه  پيدا و  با برجسته ساختن مفاهيم  بر غناي موسيقايي كلام  ها، علاوه 
مي  نزديک  گوينده  ذهنيات  به  را  مي مخاطب  غالباً  را  واژه  تكرار  نشانه كند.  اي توان 

اندوه هايي از علايق، آرزوها، شادي شناسانانه دانست كه از طريق آن، رگه روان  ها، ها و 
 شود. ي و... گوينده نمايانده مي هاي فكري، ديني و عرفان گرايش

تكرار          و  عرفاني  مهم  مسائل  تشريح  به  مستقل  مباحثي  در  موارد  اغلب  در  هجويري 
 پردازد. اين تكرار مفاهيم از طريق تكرار متعدد واژهمفاهيم مربوط به آن بحث خاص مي 

شود؛ به عنوان مثال، در شرح حال ابوالحسن سمعون و نظر او  هايي خاص ميسر مي يا واژه 
كند و يا در مبحث  بار واژۀ »فنا« را تكرار مي   22(،  81:  1384دربارۀ فنا و بقا )هجويري،  

مي  »اختيار«  اصطلاح  به  كه  آنجا  عرفاني،  )همان:  اصطلاحات  واژۀ   17(،  564پردازد  بار 
بار از رجوع   2بار از تركيب »اختيار حق« و    3كند كه از اين ميان،  »اختيار« را تكرار مي 

توانند بيانگر موافقت هجويري با  ه كرده است. اين تكرارها مي اختيار به »حق تعالي« استفاد 
المحجوب و واژگان مربوط  تسليم بنده در برابر ارادۀ الهي باشند. به مفاهيم پرتكرار كشف 

آن  درون به  تكرار  قسمت  در  مي ها  پرداخته  در  مايه  واژه  تكرار  به  بخش  اين  در  و  شود 
 شود. جملات )و نه كل اثر(  پرداخته مي 

المحجوب، بيشتر در توصيف بزرگان دين و عرفا، نقل سخنان  ها در كشف تكرار واژه        
دهد. اين تكرارها غالباً يا مربوط  ها، شرح مقامات و اصطلاحات عرفاني خود را نشان مي آن 

يا  و  هستند  و...  غفلت  و  رنج  طمع،  دوستي،  امري خاص،  بودن  مانند حلال  مفاهيمي  به 
گيرند. از اصطلاحات معروف عرفاني مانند رضا، توبه، انس، ذكر، شوق و ... را در برمي 

ها در  توان به اهميت آن دلايل اصلي استفاده از تكرار در بيان مفاهيم انتزاعي مذكور، مي 
حوزۀ انديشگاني هجويري، دعوت به تأمل بيشتر و تسهيل درک آنها براي مخاطب اشاره  

 كرد: 
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ــما   اندک ؛ بگوي يا محمد كه متاع دنيا  1﴾ قُل مَتاعُ ال ُنیا قَلیل  ﴿ »گفت:  ــت؛ آنچه به ش اس

ــان را   اندک مر ذكر    اندک، و جاي   اندک   و متاع  اندک گاه اندر اين عمر ام. آن داده  ايشـ
 (. 456:  1384بسيار خواند« )هجويري،  

ۀ »قليـل«   اچيزي و گـذرا بودن اموال و تعلقـات دنيوي در ترجمـ ان نـ  5هجويري براي بيـ
تفاده كرده  ي »اندک« اسـ يار« و »اندک« اسـت. به بار از واژۀ فارسـ اد ميان »بسـ كارگيري تضـ

بر شـدت اين نكوهش و نيز ايجاد تمايز ميان ياد خداوند در دنيا كه حتي اندكش بسـيار و  
 ارزشمند است، افزوده است. 

 ( 145خريده، بدعت بود؟« )همان:   حلال به وجهي    حلال از جايي    حلال اي  »چرا جامه 

هجويري براي تقرير ممدوح بودن مرقعه در پاسخ به كسي كه پوشيدن آن را بدعت 
خواهد بگويد: مرقعه حلال است و است؛ گويي مي داند به تكرار واژۀ »حلال« پرداخته  مي 

مالي   با  و  از جايي درست  نيت درست،  با  به شرط آنكه  البته  حلال است و حلال است؛ 
 درست تهيه شده باشد.

 آرایی. واج 6-5
آرايي به نمونه دارد. نويسنده در آغاز توصيف عرفا از قدرت موسيقايي واج  21آرايي  واج 

 خوبي بهره برده و با استفادۀ توأمانِ موسيقي و تصاويري مخيل، تأثير سخن را بيشتر كرده 
نيز كه توصيفي از عرفا صورت مي است. در ديگر قسمت  گيرد، هنگام شرح هاي كتاب 

نمونه  عرفاني،  مفاهيم  ذكر  نيز  و  مشايخ  واج سخنان  از  زيبايي  مي هاي  ديده  شود.  آرايي 
هاي »س«، »ق« و »ح«، قابل توجه است؛  هاي بلند »آ« و كوتاه »ـُ« و نيز صامت تكرار مصوت 

به عنوان مثال، تكرار مصوت بلند »آ« در بافت معناييِ كلام، به توصيف شخصيت والاي  
است. با تكرار مصوت كوتاه »ـُ«، توصيفي آرام  رده  برخي از بزرگان دين و عرفان كمک ك 

گيرد و صامت »س«، القاگر آرامش هاي عرفاني شكل مي ها و شخصيت و مبهم از صحنه 
 دروني عارف و گاه حسرت ناشي از برخي رويدادهاست:

 
 77سورۀ نساء، آيۀ .  1
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صه بر درستي حال  ق تيل دشت كربلا و اهل اين  ق بلۀ اهل بلا  و  ق ان اولياء بود و  قق»از مح 
متف ح ق وي  تا  كه  ح   ق اند  مر  بود،  ح   ق حاضر  چون  بود.  متابع  شمشير قمف  ق را  شد،  ود 

 (.108: 1384بركشيد.« )هجويري، 

بار تكرار   10( و  43:  1383دهد« )قويمي،  تكرار واج »ق« »سبک را منقطع جلوه مي   
موسيقي  كاركرد  بر  علاوه  شاهد،  اين  در  پاره آن  به  كلام  تقسيم  به  مجزا آفريني  هايي 

اندوهبار و لحن زمزمه  با وار سخن را تقويت كرده  انجاميده كه لحن  است. اين كاركرد 
 است.   استفاده از جملات كوتاه مكرر، تقويت شده  

آن ه »  ب ر  به  م ه ر ش ح كه  معاني  از كل  مبتلا گردد،  )هجويري،  ح وت  : 1384جوب گردد« 
314.) 

( كه در  62:  1383تكرار »ح« القاگر »درد و رنج و صداي زاري و ناله است« )قويمي،  
است. به عبارت ديگر، آواي غمگين و دردناک و  بار تكرار، تحقق يافته    4اين شاهد با  

توأم با انذار هجويري از سرانجام گرفتاري و استغراق در شهوات و نفسانيات از اين كلام  
مي  براي  به گوش  »بحر شهوت«  بليغ  تشبيه  در  »بحر«  واژۀ  موسيقايي  به جنبۀ  توجه  رسد. 

 ايجاد تناسب آوايي با واج تكرار شدۀ »ح« قابل تأمل است.

 . موسیقی معنوی6
 . تضاد1-6

مي  معنا شكل  حوزۀ  در  تضادها  و  تشابهات  »از  معنوي  كدكني،  ) گيرد«  موسيقي  شفيعي 
) (. تضاد در كشف 329:  1386 فراواني  بسامد  از  است.   344المحجوب  برخوردار  مورد( 

اصطلاحات و مفاهيم دوگانۀ عرفاني مانند »فنا و بقا«،  كاركرد اغلب اين تضادها مربوط به 
»غيبت و حضور«، »ظاهر و باطن«، »جمع و تفرقه«، »صحو و سكر« و ... است كه در بخش  

تر به آن خواهيم پرداخت. دنيا محل تضاد است و در سايۀ همين  تكرار درونمايه، مفصل 
پديده دوگانگي  از  بسياري  چيستي  كه  مي هاست  آشكار  مفاهيم  و  »با ها  هجويري  شود. 

ها برقرار است، قصد دارد هر دو جنبۀ  هايي كه رابطۀ تقابل معنايي بين آن كار بردن واژه به 
ها در كنار يكديگر واضح سازد و بدين طريق، تأكيد خود كار بردن آن معنايي كلمه را با به 
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واژه  دو  به  نسبت  هم را  پهلوان ي  و  )ابراهيمي  دهد«  نشان  اين  42:  1394نژاد،  آيند  در   .)
مي  عوض  متضاد  كلمات  جاي  آنشگرد،  از  مكرر  استفادۀ  با  و  و شود  يگانگي  يا  ها 

القا مي  معنا  آنها ملازمتشان در  ميان  تقابل   و  يا تضاد  با  برجسته مي  شود  شود. گاهي هم 
 اند:شويم كه غالباً هنگام شرح سخنان عرفا به كار رفته رو مي تر روبه تضادهايي ساده 

آن چون   قليل چه،  دنيا بود؛ از آن   قليل دنيا    كثير دنيا بود و رضا به    كثير دنيا    قليل »رضا به  
 (.133:  1384آن است« )هجويري،  كثير  

-ها برابر با بي در اين شاهد، ماهيت وارونۀ ظواهر و تعلقات دنيوي كه حرص به آن   
هايي  آفريند با استفاده از تكرار واژه مندي مي بهرگي است و قناعت در برابرشان، حس بهره 

 است. متضاد به زيبايي نشان داده شده  

كه   بدانند  عالم  و  مهجور  ما    مقبول »خلق  باشد  )هجويري،   مهجور خلق،    مقبول خلق  ما« 
1384 :87.) 

و همچنين     از تضاد  دنيا،  بندگي  و  تفاوت خداپرستي  دادن  نشان  براي  اين شاهد  در 
 است. آرايۀ عكس استفاده شده  

 . تناسب2-6
است. اين  مورد تناسب در افزايش موسيقي معنوي سخن خود بهره گرفته    30هجويري از  

هاي چشمگير مرتبط با سنن ادبي،  معموليند و فاقد جنبه ها كه اغلب از گونۀ طبيعي و  تناسب 
اند. هجويري در  علاوه بر آفرينش موسيقي معنوي به القاي هر چه بهتر مفاهيم منجر شده 

هاي طبيعت و مدد گرفتن از شناختگي و محسوس بودن  اغلب موارد با مجاورسازي پديده 
اي از اجزاي اين  كند. به عبارت ديگر، بخش عمده ها، مفهوم مورد نظر خود را بيان مي آن 

هاي طبيعي مانند كلوخ، سنگ، زر، نقره، زمين، ماه، آسمان، بر، بحر، ها را پديده تناسب 
ها  اي از تناسب دهند. بخش عمده گوهر، صدف، دريا، ستاره، آفتاب، بيابان و ... تشكيل مي 

زيبايي نيز هنگام معرفي هاي توان ديد. تناسب را در شرح مفاهيم و اصطلاحات عرفاني مي 
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هاي مهم شخصيتي،  شوند كه از آن طريق، علاوه بر ذكر ويژگي عرفا و مشايخ ديده مي 
 شود:   ارزش مقامات، احوال عرفاني و فضايل اخلاقي نيز نمايانده مي 

گفت:   بود  سكر  صاحب  حارثه  همه    نقره و    سنگ و    كلوخ و    زر »چون  من  نزديک  به 
 (.340:  1384اند« )هجويري،  يكسان 

و    »زر،كلوخ«  تقابل  و  سنگ«  »كلوخ،  و  نقره«  »زر،  تناسب  از  استفاده  با  هجويري 
است؛  »سنگ، نقره« به بيان مخيل و موسيقايي احوال روحاني حارثه از قول خود او پرداخته  

 بيند. مراتب اموال و متعلقات دنيوي را نمي   خويشتني، تفاوت شخصي كه از غلبۀ بي 

 درياي خوارداشت خلق نهد و به    صدف دوستي را اندر    جوهر »خداوند چنان خواست تا  
 (.359:  1384هجويري، بلا اندر اندازد« ) 

انگيزي سخن هجويري  تناسب در اين شاهد، علاوه بر كاركرد موسيقايي، جنبۀ خيال   
است. به عبارت ديگر، تشبيهات بليغ »جوهر دوستي«، »صدف خوار داشت  را قوت بخشيده  

خلق« و »درياي بلا« و همچنين تناسب ميان »جوهر، صدف، دريا«، تصوير و موسيقي را با  
 است.يكديگر عجين كرده  

 مایه. تکرار درون3-6
درون  تكرار  كاربردهاي در  طريق  از  انديشه  و  معنا  »انتقال  مفاهيم،  تكرار  از  مايه، هدف 

كاردل  و  )واعظ  است«  اينكه  155:  1390ايلواري،  زباني  به  توجه  با  ديگر،  عبارت  به   .)
به تكرار در زبان مي  مقوله در تفكر،  فراوان 151انجامد« )همان:  »اهميت يک  اهميت   ،)

است. در اين مفاهيمي غالباً عرفاني در ذهن هجويري، منجر به تكرار آن در زبان وي شده 
شوند. با وجود آنكه  ي عرفاني و تعليمي هجويري برجسته مي ها نوع تكرار است كه انديشه 

المحجوب، مانند اغلب متون فارسي از رهگذر تكرار واژه در مايه در كشف تكرار درون 
سياري آثار، اغلب اين تكرارها نه در سراسر كتاب، گيرد، اما برخلاف ب كل اثر صورت مي 

المحجوب كه رئوس  بلكه در مواضعي خاص مشهودند؛ زيرا با توجه به شيوۀ نگارش كشف 
باب  در  عرفاني  بخشمطالب  و  مي ها  واقع  بحث  مورد  مستقل  مفاهيم  هايي  تكرار  شوند، 
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در اين مواضع است كه مخاطب  شود.  مربوط به هر مبحث، عمدتاً در همان قسمت ديده مي 
مي كشف  نظريه المحجوب،  به  زيادي  حد  تا  از تواند  ببرد.  پي  هجويري  عرفاني  هاي 

توان به توبه، فنا و بقا، علم،  المحجوب، مي پربسامدترين مفاهيم عرفاني موجود در كشف 
 شوند. فقر و غنا، غيبت و حضور، رضا، صحو و سكر اشاره كرد كه در ادامه بررسي مي 

ويژه در باب توبه  المحجوب؛ به مقولۀ »توبه«، بيشترين بسامد تكرار مفهومي را در كشف       
داده 437- 429:  1384)هجويري،   اختصاص  خود  به  تكرارها،    (  اين  با  هجويري  است. 

به شريعت و طريقت اعلام مي  پيروي خود را نسبت  بيان سلوک عرفاني موافقت و  كند. 
المحجوب  شود كه اين امر به وضوح در كشف بسياري از عرفا با توبه از گذشته آغاز مي 

و ...(؛ مانند تأكيد هجويري بر لزوم توجه    367،  237،  192،  190تكرار شده است )همان:  
به توبه در شاهد »توبه كردم و از توبه نيز توبه كردم و از ديدن هستي خود نيز توبه كردم« 

و مراتب اين مرحله است. »توبه از توبه« در واقع نفي  ( كه البته تعبيري از انواع 164)همان: 
 إنيت و أنانيت است.   

ويژه در المحجوب است كه به كرات و به »فنا و بقا« دومين مفهوم پرتكرار در كشف        
است،    ( كه فنا و بقا از مفاهيم شاخص و مهم آن 360- 366بحث از فرقۀ خرازيه )همان:  

، 551گيرد. تأثير تكرار اين مفهوم با واژگان مسجع »فنا و بقا« )همان:  مورد اشاره قرار مي 
و...( ماندگاري بيشتري در    146،  258،  259،  552و...( و »فاني و باقي« )همان:    257،  547

هايي از تكرار و... نيز نمونه   48بار(،  22)   81،  218كند. در صفحات  ذهن مخاطب پيدا مي 
 شود. مفهوم »فنا و بقا« ديده مي 

معرفت«، خوشۀ          و  علما  علوم،  عالم،  مانند  آن؛  به  مربوط  مفاهيم  و  مشتقات  و  »علم 
( دارد. 17-26ويژه در باب »اثبات علم« )همان:  مفهوميِ ديگري است كه بسامد بالايي؛ به 

اين تكرارها گوياي اهميت والاي علم و معرفت در نگاه عرفاني هجويري هستند تا آنجا  
 (.25داند )همان:  كه علم را زندگي و ناداني را مرگ مي 

المحجوب است كه با  ها از ديگر مفاهيم پرتكرار در كشف »فقر و غنا« و مقايسۀ آن        
( 35(، سجع متوازي »فقير، امير، اسير، سرير« )همان:  31و    34،  36تكرار واج »ق« )همان:  

انگيزي  (، بيان آهنگين و خيال 31( و نيز تشبيه »ترازوي فقر« )همان:  30و »فقر، فخر« )همان:  
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به »فقر و غنا« در ذيل باب فقر )همان:  از آن صورت گرفته   است. تكرار مفاهيم مربوط 
 شود.هاي كتاب ديده مي (، بيش از ساير قسمت 97و    42-29

است كه در مبحث مربوط  المحجوب »غيبت و حضور« از ديگر مفاهيم مكرر در كشف        
هاي »غيبت و حضور« و »غايب و حاضر«  ( با تكرار واژه 366- 372به فرقۀ خفيفيه )همان:  

شود. هجويري گاه در مواضع  به توضيح مفصل آن پرداخته مي   - كه سجع متوازن دارند - 
هاي موسيقايي زيبايي نيز  هاي »غايب و حاضر«، با تكرار واج »ق« و »ح«، جلوه تكرار واژه 

گويد: »تا از خود غايب بودي، به حق حاضر دهد؛ مثلاً آنجا كه مي از اين مفاهيم ارائه مي 
( به 369بودي بي حجاب؛ چون به صفت خود حاضر شدي، از قربت غايب شدي« )همان:  

است. تكرار  گ كلام خود را ارتقا بخشيده  طور مساوي به تكرار اين دو واج پرداخته و آهن
تواند گواهي باشد بر اتحاد ، مي 237بار( در صفحۀ    7مساوي دو واژۀ »غيبت« و »حضور« ) 

متناقض  مفهوم  دو  اين  همچنان معناييِ  مي نما؛  ديگر  جايي  در  خود    غيبت » گويد:  كه  از 
، به حق  غايب كه هر كه از خود  از خود؛ چنان   غيبت به حق،    حضور به حق آمد و    حضور 
 (.368:  همان بود« )   غايب ، از خود  حاضر و هر كه به حق    حاضر 

در كشف        بارها  كه  است  مفاهيمي  ديگر  از  به »رضا«  فرقۀ  المحجوب  مبحث  در  ويژه 
)همان:   مي 268- 272»محاسبيه«  احوال  از  را  رضا  كه  شده (  تكرار  اسجاع   دانند،  است. 

(، »رضا و فنا« )همان: 120(، »رضا و لقا« )همان:  269و    271متوازي »رضا و قضا« )همان:  
)همان:  218 »درگاه رضا«  استعارۀ مكنيۀ  و  را دوچندان 100و    120(  تكرارها  اين  تأثير   )
 اند.كرده 
( و تكرار  547»صحو و سكر« موسيقي ناشي از سجع متوازي »صحو و محو« )همان:         

و ...( نقش مهمي در ماندگاري اين دو مفهوم عرفاني   278،  283،  284واج »س« )همان:  
هاست. در ذهن مخاطب دارد. نكتۀ قابل توجه در تكرار اين دو اصطلاح، تفاوت بسامد آن 

صفحات   در  ديگر،  عبارت  مي   258-279به  و صحو  سكر  مبحث  به  بار    19پردازد،  كه 
توان دليلي بر صحوي  است. تعداد بيشتر »صحو« را مي   بار »سكر« تكرار شده  14»صحو« و 

 شود:  بودن هجويري دانست. اين احتمال با اظهار نظري از او تأييد مي

كه: سكر، بازيگاه كودكان است و صحو،    - و وي جنيدي مذهب بود   - »شيخ من گفتي  
گويم بر موافقت شيخم كه: كمال حال  ام، مي فناگاه مردان. من كه علي بن عثمان الجلابي 
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صاحب سكر، صحو باشد و كمترين درجه اندر صحو، رؤيت بازماندگي بشريت بود. پس 
 (.282صحوي كه آفت نمايد، بهتر از سكري كه عين آن آفت بود« )همان:  

 گیری نتیجه بحث و  

لفظي كلام را ارتقا    - المحجوب، موسيقي دروني كه تناسب و جذابيت آوايي در كشف 
يافته  مي  ظهور  مجال  معنوي  موسيقي  از  بيش  مهم بخشد،  جناس،  و  سجع  و  است.  ترين 

ها تقريباً در همۀ  المحجوب است. اين آرايه آفرين در كشف پربسامدترين عوامل موسيقي 
المحجوب حضور دارند. از مواضع ذكر نام اولياء و توصيف شخصيت  هاي كشف قسمت 

تا حكايت  تبيين اصطلاحات  و احوالشان  نيز  و  آنان  ارشادهاي  و  نقل سخنان مشايخ  ها و 
 آفرين، بسيار قابل توجه است.  عارفانه، توازن ناشي از كاربرد اين ابزارهاي موسيقي 

ها  هاي عرفاني و اخلاقي آن هجويري در ابتداي معرفي عرفا و شرح مقامات و ويژگي        
بهره مي  براي جلب ذوق و توجه مخاطب  انواع سجع  اين    .گيرد از قدرت موسيقايي  در 

به شرح سخنان  بخش اما در متن كه  انواع مختلف جناس حضور چشمگيري ندارند،  ها، 
...( و  و  بقا، وجد، سكر و صحو، سماع  و  )فنا  مفاهيم و اصطلاحات عرفاني  تبيين  عرفا، 

ويژه پردازد و همچنين هنگام بيان حكايات وارده از عرفا و مشايخ به معرفي فِرَق صوفيه مي 
 پردازد.آفريني مي گيرد، جناس به موسيقي ها صورت مي وگوهايي كه در ميان آن گفت 
انواع سه         ميان  نگاه ويژه از  از  گانۀ سجع، هجويري  استفاده  متوازي دارد.  به سجع  اي 

اي دارد. ذكر مسجع واژگان در سجع متوازي در ابتداي معرفي عرفا و مشايخ، نمود ويژه
ها، كاركردي دوگانه دارد. به عبارت ديگر، هجويري با استفاده از آهنگ ناشي  اين بخش 

از سجع، علاوه بر ارتقاي سطح موسيقايي سخن خود، تصاوير آهنگيني از شخصيت عرفاي  
هاست كه او هم زمان، موسيقي و تصوير را دهد و در اين قسمت مورد نظر خود ارائه مي 

 گيرد. به خدمت مي 
پس از سجع، جناس به خصوص زايد و سپس محرف، خط، تام، قلب و اشتقاق با بيش         
 كنند. المحجوب ايفا مي مورد، سهم بسزايي در افزوني آهنگ و تأثير كشف   90از  

المحجوب، تكرار واژگان كاركردي دوگانه دارد؛ زيرا در شواهد مربوط به در كشف        
القاي موسيقي حاصل از تكرار، اهميت فراوان مفاهيمي خاص   بر  اين نوع تكرار، علاوه 

نقل  نشان داده مي  بزرگان دين و عرفان،  معرفي و توصيف  اين تكرارها عمدتاً در  شود. 



 1402زمستان  |   98شماره   |  27سال  |   پژوهی ادبیمتن | 420

هاي مكرر، مفاهيم  يابند. مصاديق واژه ها و شرح اصطلاحات عرفاني نمود مي سخنان آن 
ها، گوياي عام ذهني و اصطلاحات و مفاهيم معروف و خاص عرفاني هستند كه تكرار آن 

 هاست.  تأكيد هجويري بر اهميت آن 
المحجوب نيز تكرار واج، همانند تكرار واژه، كار رفته در كشف هاي به آرايي در واج        

تر، تر و نمايان محتوايي( دارد، اما در مقايسه با آن، هدف برجسته   - نقشي دوسويه )آوايي 
مي  نظر  به  كلام  موسيقي  مصوت افزوني  تكرار  نيز  رسد.  و  »ـُ«  كوتاه  و  »آ«  بلند  هاي 

است.  صامت  توجه  قابل  »ح«،  و  »ق«  »س«،  قدرت  هاي  از  عرفا  توصيف  در  هجويري 
با استفادۀ توأمانِ موسيقي و تصاويري مخيل،  موسيقايي واج  به خوبي بهره برده و  آرايي 

 است. تأثير سخن را بيشتر كرده  
توازن          منظر  از  را  او  اثر  موسيقايي  ارزش  تضاد،  آرايۀ  از  هجويري  فراوان  استفادۀ 

بخشيده   ارتقا  از  محتوايي،  بيش  ذكر  اين    300است.  بر  آشكار  گواهي  تضاد،  مورد 
مدعاست. اغلب شواهد موجود در اين زمينه در مباحث مربوط به شرح اصطلاحات عرفاني  

مي  ديده  متضادند،  و  دوگانه  مفاهيمي  عمدتاً  تناسب كه  گونۀ شود.  از  اغلب  نيز  ها 
 چرخند. هايي از طبيعت مي هاي معموليند كه عمدتاً بر مدار پديدهتناسب 

كشف         بودن  تعليمي  نيز  و  عرفاني  تكرار  ماهيت  به  ملزم  را  هجويري  المحجوب، 
است؛ مفاهيمي چون »توبه«، »فنا و بقا«، »علم و مشتقات آن«، هايي خاص كرده  مايه درون 

»فقر و غنا«، »غيبت و حضور«، »رضا« و »صحو و سكر«. تكرار اين مفاهيم و واژگان مربوط 
آن  اهميت  به  ديگر،  از سوي  و  بخشيده  ارتقا  را  موسيقي سخن هجويري  از يک سو،  ها 

 سازد.ها را در انديشه و سخن وي نمايان مي فراوان آن 
 المحجوب نمايش داده شده است.كشف   كار رفته در به   موسيقايي  ( عناصر 1در نمودار ) 
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