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Abstract  

Love is one of the most recurring sub-genres of lyrical literature and manifests 

in various forms. In romantic masnavis (narrative poems), love is a natural, 

commonplace theme and serves as the primary motif of the work. However, 

in epics -  a realm dedicated to serious matters of combat and heroism-the 

presence and structure of love are uniquely adapted to the objectives and 

specific characteristics of the epic genre. This study, conducted within the 

field of comparative literature using an analytical-historical method and a 

documentary approach, examines love, the process of falling in love, and its 

manifestations in prominent Indian and Iranian epics (Shahnameh, Ramayana, 

and Mahabharata). It identifies the similarities and differences in how love is 

portrayed, based on the culture, worldview, beliefs, social rituals, and customs 

specific to the regions of each epic. The study concludes that in the romantic 

narratives of the Shahnameh, love is governed by the criteria of chivalric 

ethics, patriotism, and the preservation of the kingdom. In these Shahnameh 

stories, it is typically the non-Iranian women who fall in love with Iranian 

men, and the declaration of love usually originates from the women. In 

contrast, love in the Ramayana and Mahabharata is based on Dharma (divine 

duty) and is rooted more in philosophy than in lyrical expression. Love 

manifests differently among deities (avatars) and various social classes. 

Furthermore, female protagonists in these epics generally demonstrate a 

higher degree of loyalty in love compared to their male counterparts. 
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Introduction 

The lyrical genre, being one of the oldest forms of literature, holds undeniable 

significance both in the evaluation of literary works and in generating 

emotional resonance and driving romantic subplots in other literary genres. 

Despite the fact that love is primarily categorized as a theme of lyrical 

literature, it is also observable in all other literary forms, including epic 

literature. 

The most enduring and judicious love story in the Shahnameh is the romance 

between Zal and Rudabeh—a love with purely earthly characteristics that 

ultimately leads to marriage. Other romantic tales in the Shahnameh are either 

based on the necessity of procreation, depict phenomena such as the presence 

of fairies, or are driven by political motives. We also encounter love and 

attachment in the Ramayana and Mahabharata epics. The foundational basis 

of love differs between Iranian and Indian epics; love in the Indian epics does 

not transcend the realm of myth. In fact, myths remain alive among the masses 

only as long as they are connected to the tangible and practical life of their 

society. Once they cease to align with this reality, they depart from daily life 

and begin to persist instead within literature, culture, and scholarly studies (cf. 

Bahar, 2011: 364). 

Literature Review 

Numerous books and articles have been written regarding the various types of 

love in Iranian and Indian epics, including: 

Sedighi (2006), in the thesis "Epic Poetry in India and Iran, with an Emphasis 

on the Shahnameh and Mahabharata," explains the common cultural themes 

of the two epics. Adham (2009), in the thesis "A Comparative Study of 

Ferdowsi’s Shahnameh and the Ramayana Epic and Their Influence on 

Persian and Indian Painting," addresses certain emotional issues using a 

comparative and interdisciplinary approach. Nouraei and Ertebat (2013), in 

the article "Morphology of the Tales of Rama and Sita and Zal and Rudabeh," 

compare these two stories from a morphological perspective. Rashid-Yasemi 

(2014), in the article "Love and Magnanimity in the Shahnameh," identifies 

the characteristics of love in the Shahnameh as including: avoidance of 

languor and weakness, and the declaration of love by women. Eslami 
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Nadoushan (2014), in the article "The Difference of Love in the Shahnameh 

and Other Persian Poems," mentions the distinguished character of the women 

in the Shahnameh and argues that love in the Shahnameh is based on the 

chivalric tradition. Rezaei and Seif (2014), in the article "A Study of Love in 

the World of Epic with a Look at the Shahnameh," enumerate features such as 

the brevity of the courtship period and the motive of procreating a hero. 

Hakimian (2015), in the article "Stings and Sweets in the Shahnameh," 

discusses the dual aspects of the tenderness of love and its hardships. 

Azarmakan and the others (2016), in the article "Reasons for Including 

Combat Motifs in Lyrical Poems," consider the continuity of love as exclusive 

to the aristocracy. Ziaei and Jafari (2022), in the book Ramayana: India's 

Oldest Romantic Epic, analyze the stylistic and content features of the 

Ramayana in the versified translation by Mulla Masih Panipati. Rajabi et al. 

(2023), in the article "Manifestations of Women's Loyalty in the Shahnameh 

and the Ramayana," perform a comparative study between the women of the 

Shahnameh and the Ramayana. Saghi and Hosseinabadi (2024), in the article 

"Analysis of the Painting of the Marriage of Rama and Sita," interpret this 

illustration from an artistic perspective. 
 

Method  

This study employs a descriptive-comparative methodology, utilizing library 

and internet-based research for data collection. The statistical population 

consists of the most renowned romantic tales found in the Shahnameh, the 

Mahabharata, and the Ramayana. 

Discussion 

Comparing the manifestations of love in the most famous Indian and Iranian 

epics, while revealing commonalities, also highlights various differences 

rooted in the climate and beliefs of their respective peoples. In the Shahnameh, 

love is never separate from chivalric and national elements. Tales such as 

"Rostam and Tahmineh" or "Bijan and Manijeh" demonstrate how love can 

simultaneously serve as both a motivator and a source of tragic conflict. In 

many Shahnameh narratives, love acts as a test for the characters; Rudabeh’s 

perseverance in her love for Zal is a prime example. In the Shahnameh, love 

is often intertwined with fate; a fate that may have a happy ending, as in the 

relationship between Zal and Rudabeh, or a tragic one, such as Sudabeh’s love 

to Siyavash. Furthermore, women in the Shahnameh are frequently the focal 

point of these romantic narratives, as seen in the cases of Rudabeh and 

Manijeh. 
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Love in Indian texts is accompanied by a deep-seated adherence to 

philosophical and religious laws, whereas the expressions of love in Iran are 

based on patriotism and the preservation of royal sovereignty. In Indian epic 

romances, Dharma- or duty- prevails over human emotion. 

The disparity in the nature of love between the Shahnameh, the Ramayana, 

and the Mahabharata originates precisely from Indian culture and the 

mythical focus of Indian epics. As the Shahnameh moves away from myth 

and toward epic history, love becomes more aligned with human 

characteristics and more relatable. The believability of the Shahnameh’s 

romantic tales is a product of Ferdowsi’s creative mind. The axis of love in 

the Shahnameh is the exaltation of the hero; the epic lover in the Shahnameh 

orbits around virtue and heroic authority. In its various forms of love and 

marriage, there is no trace of the weakness or restlessness typically found in 

purely lyrical love poetry. Since these romantic narratives unfold within courts 

and among champions, a sense of steadfastness permeates them. 

In the Ramayana, love is a relationship between deities- a refined love that 

ultimately unites with Brahman (the supreme god). In this epic, the gods 

manifest in human form (avatars), and we observe a form of transcendence in 

their actions and speech. 

In the Mahabharata, love is depicted as a complex force that shapes the 

destiny of the characters. This work delves into the depths of human emotion, 

presenting it as one of the key themes of life. Love in the Mahabharata 

manifests through motifs of sacrifice and empathy, yet its flip side-hatred-is 

the catalyst for the most horrific acts between the warring factions. 

 
Results 
Overall, a comparison of the Shahnameh, the Ramayana, and the 

Mahabharata shows that, despite some cultural similarities, love in these 

epics is more closely associated in Iran with heroism, patriotism, authority, 

and at times tragic destiny, whereas in the Indian epics it is shaped by dharma, 

duty, religious teachings, and spiritual transcendence; moreover, in the 

Shahnameh women are usually the main agents of love, while in the 

Mahabharata love appears as a complex and dual force that, alongside 

sacrifice and compassion, can also lead to hatred, war, and tragic outcomes. 
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  چکیده
  ، های عاشقانههای ادبیات غنایی و دارای انواع گوناگونی است. در منظومه عشق یکی از پرتکرارترین زیرشاخه

ها که عرصة پرداختن به مسایل  اما در حماسه   ؛اصلی منظومه  ةمایعشق بسیار طبیعی و عادی است و بنموضوع  

های  ی و رزم و پهلوانی است، حضور عنصر عشق و چگونگی ساختار آن متناسب با اهداف و ویژگی جدّ

تاریخی و به شیوة   –خاصّ ِ نوعِ حماسی است. پژوهش حاضر که در حیطة ادبیات تطبیقی، با روش تحلیلی  

های  معروف های آن در حماسه سی عشق و چگونگی عاشق شدن و جلوهاستنادی  صورت گرفته است، به برر

( پرداخته، وجوه تشابه و تفاوت عشق را بر مبنای فرهنگ، بینش و شاهنامه، رامایانا و مهابهاراتاهند و ایران )

ین کند و به اها، بیان می های هریک از این حماسه های اجتماعی، آداب و رسوم ویژة سرزمین باور و آیین

دوستی و حفظ کیان مه بر معیار اخلاق پهلوانی، میهنشاهنا  ةهای عاشقانرسد که عشق در روایتنتیجه می 

  ، . همچنینهستند   زنان انیرانی عاشق و مردان معشوق  لاًمعمو   شاهنامه  ة های عاشقانداستان   در  پادشاهی است.

الهی( است و    ةاساس دارما )وظیفبر  مهابهارتو    رامایاناگیرد. عشق در  ابراز عشق از سوی زنان صورت می 

بر بنیان فلسفه است. عشق در میان خدایان )اواتارها( و طبقات اجتماعی    ،بیش از آنکه جنبة تغزلی داشته باشد

های یادشده، عموماً از میزان وفاداری های متفاوتی دارد؛ علاوه بر آن، قهرمانان زن در حماسهجلوه  ،گوناگون

 بیشتری در عشق نسبت به قهرمانان مرد برخوردارند.  

 

    ، ادبیات تطبیقی، شاهنامه، مهابهاراتا، رامایانا.عشق :هاواژه کلید 
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  مهمقدّ
از میلاد مسیح    سال قبل  2600  را ترین انواع ادبی است که سابقة آن  ژانر غنایی یکی از قدیمی

این نوع ادبی در سنجش و نقد آثار ادبی و ایجاد شور و هیجان    .(38:  1402)واردی،  دانندمی

بردن ماجراهای عاشقانه در سایر ژانرهای ادبی اهمیتی انکارناپذیر دارد. گسترة حضور  و پیش 

مستقیماً با احساسات و عواطف انسانی    ، عشق به عنوان یکی از پر بسامدترین وجوه ادب غنایی

شعر غنایی، اشعار عاشقانه را از اقسام شعر    ة های مختلف پیوند دارد. محققان حوزبه گونه

بندی  ه عشق در نگاه و تقسیمک رغم آنعلی .(69-72 :1، ج 1362)فرشیدورد: دانندغنایی می

ای  در تمام انواع ادبی دیگر نیز قابل مشاهده است؛ به گونه  ،اولیه از مضامین ادب غنایی است 

شود و تا انتهای زمان  که حضور عشق در زندگی و هنرهای آدمی، از لحظة آفرینش آغاز می

 یابد. ادامه می

در   .( 399:  1402واردی،  )  در ایران و جهان است   ادبیپر بسامدترین نوعِ  یادبیات غنای  

غیرادبیات کلاسیک جلوه و  داستانی  دو شکل  و در  داستانی    گاه ظهور عشق عموماً شعر 

مفهوم عشق به اشاراتی بیان    ،یافتة شعر غنایی است. در غزلبسط  ،های عاشقانهاست. »منظومه

تر شده و در قالب داستانی  همان مضمون، باز و گسترده ،های عاشقانهشود، اما در منظومهمی

می )ذوالفقاری،کمال  تأثیر    .(19:  1392یابد«  که  داشت  دور  نظر  از  نباید  را  نکته  این 

بهداستان یا  و  عاشقانه  آنهای  عشق،  در  طورکلی  حتی  است  توانسته  که  است  قوی  چنان 

»شبهماسهح و  یابد  ظهور  و  بروز  خودساختهنوعها  ادبی  اصطلاحات  و  رزمها  نظیر  نامة  ای 

نامه، روایات عامیانه یا غنایی و...«  نامه، هوسهای عاشقانه، عشقنامة رزمی، حماسهبزمی، بزم 

 ( را به ژانر غنایی بیفزاید. 52: 1393)جعفرپور و همکاران،

ها، قهرمانان هنگام بزم و نخجیر و یا حتی در هنگامة رزم، مجالی برای بروز در حماسه 

به  -اند و عشق و دلدادگییافتهاحساسات می در مسیر   -ایعنوان موضوعی حاشیه  هرچند 

است؛ بنابر این، آنچه با بافت حماسه یا نوع ادبی آن ناساز به    گرفتهپیوستة رزم، صورت می

زدایی و گریز از شرح  ها، با ایجاد نوعی آشناییرسد، علاوه بر تلطیف فضای حماسهنظر می

گرفتن از   داده که با بهرههای نبرد، بهانه و دستاویزی در اختیار شاعر قرار میو وصف میدان 
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به موضوعات طبیعی   پرداختن  برای  و  ببرد  پیش  را  داستان  ماجراهای  موضوعات عاشقانه، 

بیابد و از این طریق، به فضای سراسر مجالی    - که عشق و پیوند جزیی از آن است-زندگی

دادگی و پیوندی  های چنین دلطراوات بخشد. بدیهی است ویژگی  ،رزم و پر خشونت حماسه

حماسه را    های خاصِرفته و ویژگیهای عاشقانة صِرف فراتر میبه ناگزیر از هنجار داستان

ضرباهنگ صلابت، شکوه، احترام و    ،های عاشقانه در متون حماسی است. روایت  یافتهمی

جای   به  نیست؛  آمیخته  هجران  گدازِ  و  سوز  و  زاری  و  مویه  به  و  است  عشق  در  اقتدار 

ها و برابری در استواری و متانت را  کامگی و مهرطلبی، پایاپا بودن با قهرمانان مرد حماسهتن 

شکوه    ،چیزی که با فضای حماسی همخوانی دارد و در عین ظرافت و لطافت  ؛کندترسیم می

به تعبیری،    .یابدژانر غنا و حماسه کاربرد میعنوانِ زیرکه به    ایگونهبه  ؛کندخود را حفظ می

 .توان عشق را یکی از وجوه ادبی مهم این سه حماسه دانستمی

، داستان دلدادگی زال و رودابه است. عشقی  شاهنامهترین عشق در پایدارترین و بخِردانه

های کاملًا زمینی، تلاش برای وصال، صبوری در برابر موانع و دیگر رخدادهایی  با ویژگی 

یا مبنای ادامة نسل    شاهنامههای عاشقانه در  دیگر داستان  .انجامدکه در نهایت به ازدواج می

ل سیاسی  ئمسا ،نمایاند ویا عامل بروز عشقاز قبیل حضور پریان را باز می  موضوعاتیدارد یا 

نیز با عشق و دلبستگی مواجه هستیم. مبنای اصلی    رامایانا و مهابهارتاهای  است. در حماسه

متفاوت است. عشق در حماسهعشق در حماسه ایران و هند  از حدّ ِ اسطوره  های  هند  های 

خود    ةها تا روزی که با زندگی محسوس و عملی جامعاسطورهرود. در حقیقت،  فراتر نمی

، از  یابندتطبیق ن   وضعیتمردم حیات دارند و روزی که با این    ةمربوط باشند، در میان تود

زندگی، در ادبیات،  حضور در    به جای  ،شوند و از آن به بعدمردم خارج می  ةزندگی تود

  . حضور(364:  1390بهار،  رک:  )  دهندمیحیات    ةشوند و اداممیمطالعات وارد    و  فرهنگ

کنار    اسطوره  تمدّ  تواندمیها  حماسهدر  را  ایجاد  ملت  یک  دهد  ن  نشان  ما    )شفیعی به 

استزیرا    ؛(100:1352کدکنی، ملت  یک  یا  فرد  یک  قهرمانی  اعمال  نیز   حماسه 

ایران شود. در ادبیات  خانواده در این متون دیده می  و  به ملت، وطن   عشق  ( و4:1362)صفا،

بیانگر    تواندها میای وجود دارد که بررسی تطبیقی آنهای حماسی و اسطوره، داستانو هند

  این دو ملت باشد.تفاوت و اشتراک فرهنگ  ای ازنکات تازه
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 پژوهش  ۀپیشین. 1
های ایران و هند نگارش  ها و مقالات متعدد و ارزشمندی دربارة انواع عشق در حماسهکتاب

ها کاویده یافته و به صورت جداگانه و بدون رویکرد تطبیقی، مسألة عشق را در این حماسه

 حاضر دارند:   جستاراست؛ موارد زیر تناسب بیشتری با هدف و رویکرد 

« به  سرایی در هند و ایران با تکیه بر شاهنامه و مهابهاراتا حماسه»  ة ( در رسال1385)  صدیقی

بررسی »نامة  در پایان (  1388است. ادهم )  پرداختهمضامین مشترک فرهنگی دو حماسه  تبیین  

با روش    «ها بر هنر نگارگری ایران و هندرامایانا و تأثیر آن  ةفردوسی و حماس   ة تطبیقی شاهنام

( 1392نورایی و ارتباط )  است.    ای از مسائل عاطفی اشاره کردهای به پارهرشتهتطبیقی و میان

شناسی این دو  از دیدگاه ریخت  «،های رام و سیتا و زال و رودابه شناسی قصه»ریختدر مقالة  

کرده مقایسه  را  مقال(،  1393)  رشیدیاسمیاند.  داستان  شاهنامه   ةدر  در  مناعت  و  «،  »عشق 
در   عشق  این    شاهنامهخصوصیات  شامل  دانستهمرا  سستی،  است:    وارد  و  فتور  از  دوری 

آزمایی و  دیوانگی و حقارت، اظهار عشق از سوی زن، قدرت بدنی مردان و پهلوانان، رزم

  ، « های فارسی تفاوت عشق در شاهنامه و سایر منظومه»  ةدر مقال(  1393اسلامی ندوشن ).  ایثار

مداقهّ در داستان فاخر زنان، شکوهضمن  از شخصیت  زیبایی و  عشق  های عاشقانه،  ورزی، 

  شاهنامه یاد کرده و بر این باور است که عشق در    شاهنامهاکثر زنان    جلوة خاص شخصیتیِ

تسلیم غریزه و عنصری انفعالی و آلوده به هوس نیست و بر مردانگی و سیرة پهلوانی استوار  

  ، « بررسی عشق در دنیای حماسه با نگاهی به شاهنامهدر مقالة »(  1393رضایی و سیف )است.  

ورزی، انگیزة تولد قهرمان، عشق به مثابه  را کوتاهی دورة عشق  شاهنامه های عشق در  ویژگی

برشمرده  و...  ناکامی در عشق  رنج دوری  فقدان وصال، هجران،  یا  ننگ، وصال  و    ند. انام 

ة زیبایی و لطافت عشق  دربارة دو رویّ  «،نیش و نوش در شاهنامه»  ( در مقالة1394حکیمیان )

علل درج  در مقالة »  (1395آذرمکان و همکاران )   و سختی و بحران آن سخن گفته است.
زادگان  پیوستگی عشق را در گرو تبار و مخصوص اشراف  ،« های غنایی مایة رزم در منظومهبن 

 ( 1401)  ضیایی و جعفریاند.  بهرهکه فرودستان جامعه از عشق بی  اندد و بر این باورن دانمی

را    رامایاناهای سبکی و محتوایی  ویژگی  ،هند  ترین منظومة عاشقانةرامایانا: کهن در کتاب  
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بررسیده پاتی  پانی  ملامسیح  منظوم  ترجمة  )  .ندادر  همکاران  و  مقالة  1402رجبی  در   )

  رامایاناو    شاهنامهای تطبیقی بین زنان  مقایسه  »نمودهای وفاداری زنان در شاهنامه و رامایانا«،

داده و حسین انجام  ساقی  )اند.  »1403آبادی  مقالة  در  سیتا« (  و  رام  ازدواج  نگارة  با    تحلیل 

ها که با محوریت عشق در  اند. کلیة این پژوهش دیدگاهی هنری به تفسیر این نگاره پرداخته

شده  شاهنامه بزرگاندنوشته  در  عشق  اهمیت  بیانگر  ایران  ،  حماسی  منظومة  ؛  هستندترین 

مقابلِ در  بخش   هرچند  داده  شاهنامه های  دیگر  اختصاص  خود  به  را  اندکی  . اندسهم 

در   عشق  بودن  خاص،  پردازیِشخصیت،  شاهنامهدیگرگونه  بیان  نوع  و  دیدگاه  ، تفاوت 

 گذارد. می نمایش را به   سرایندههای اخلاقی آرمان

پژوهش  سایر  از  را  حاضر  پژوهش  میآنچه  متمایز  تطبیقمقایسه  ،سازدها  تحلیل    ،  و 

 است.   های عاشقانه در سه حماسة یادشده است که تاکنون به آن پرداخته نشدهداستان

 پژوهش  روش. 2
  معرفتی،   حوزة  به  خاص  وابستگی  دلیلبه    و  دارد  قرار  بنیادین   هایپژوهش   زمرة  در  جستار  این 

  ؛ شودمی  محسوب   تطبیقی  - توصیفی  ماهیّت،   لحاظ  به   و  است  مدّ ِنظر  آن  افزاییدانش   جنبة 

با استفاده از مبانی پژوهشی ادبیات تطبیقی مکتب آمریکایی    موضوع،  تشریح  از   پس   رو،ازاین 

  اطلاعات گردآوری است.  توجه شده آن ابعاد  و های عشقجلوه  وضعیت چگونگی تبیین  به

  آماری   جامعة  است؛(  فیش )شناسه    برگة  آوری،جمع   ابزار  و اینترنتی  و  ایکتابخانه  صورتبه  

 است. رامایاناو مهابهاراتا  ،شاهنامه های عاشقانة  داستان ترین معروف نیز پژوهش  این 

   معرفی اجمالی متون. 3
 شاهنامه . 3-1

  شود، می  شناخته  تاریخی   و   ملی   ایحماسه  عنوانبه  آنکه  وجود  با   فردوسی،  شاهنامة    

 تصویر  به  را   انسانی   احساسات  عمق  سویی   از   که   است  ایعاشقانه  هایروایت  دربرگیرندة

  وفاداری   تقدیر،  حماسه،   :چون  مفاهیمی   با   را  عشق   ناگسستنی   پیوند  دیگر،  سوی   از   و  کشدمی

  عشق  پیوسته، همبه اما ،پراکنده های داستان قالب  در  سترگ،  اثر این . دهدمی نشان تراژدی و
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 و  کند می  مطرح  (معنوی  و  عرفانی  عشق  تا  جسمانی  و  زمینی  عشق )  گوناگون  اشکال  در   را

 .دهدمی قرار اخلاقی و حماسی رویدادهای بستر در را آن
  تهمینه«، و  »رستم  مانند  هاییداستان.  نیستجدا   ملی  و  پهلوانی  عناصر  از  عشق  ، شاهنامه در    

  هم   زمانهم  تواندمی  چگونه  عشق   که   دهند می  نشان  رودابه«  و  »زال  یا  منیژه«  و  »بیژن
با وجود اینکه بخش    های تراژیک.ای برای تعارضزمینه  هم  و  باشد  بخش شورآفرین و شادی
بیشترین شهرت شاهنامه به واسطة    به عشق اختصاص دارد، ظاهراً  شاهنامهاندکی از گسترة  

 هاست. همین داستان

 رامایانا . 3-2
س است که در کنار مطالب اساطیری و سرگذشتِ  کتاب مقدس هندوان، اثری مقدّ  رامایانا

به    ،خدایان چندگانة هندوها  نیز  رود؛ علاوه برآن،  می  شماراثری ادبی، اخلاقی و عاشقانه 

های  های این سرزمین در هزارهر شکوه حماسهگن هندِ باستان و تصویربیانگر تاریخ و تمدّ

اثر این  در  خدابانوان  و  است. حضور خدایان  در    ،پیشین  و  بخشیده  بدان  خاصی  جذابیت 

ای از تأثیر زنان باستان هند را  های ویژههای پنهان حماسه و حضور کمرنگ زنان، جلوهلایه

و همسرش    -  »ویشنو«   هشتمین مظهر الهیِ  -« رام»سرگذشت    ،کند. داستان اصلیآشکار می

)تجسمّ   مهم« شکتی»»سیتا«  است.  ،  هند(  خدابانوی  رامداستانِ  ترین  و  سیتا  این    عشق  در 

الشعاع  تحت  -خدای شرّ و بدی  -بر جنبة حماسی آن غلبه یافته و نبرد بین رام و راون  منظومه،

  عنوان داستانی عاشقانه شهرت دارد تا نوع ادبیِ ای که بیشتر به  گونهبه  ؛گیرداین عشق قرار می

 حماسه. 

 ت مهابهار. 3-3
ترین، حماسة هند و بیانگر جنگ بین دو طایفة خویشاوند  و نه قدیمی  ، ترین بزرگ  ،مهابهارت

های گوناگون از  کردن روایات و حکایت  اضافه  است.  بر سر تصاحب سرزمین هستیناپور

   این کتاب ها به متن اصلی، گسستگی آشکاری در مطالبِسوی نویسندگان بعدی و الحاق آن

های  نقش   ، است. در این اثر  آور ساخته ایجاد کرده و در مواردی با تکرار مطالب، متن را ملال

ها که بیشتر بر محور پایبندی به »دارما« )فضیلت اخلاقی( است،  گوناگون زنان و عشق آن
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گرانة آنان را  های کلان و نقش حمایتگیریبازنموده شده و تأثیر ارزشمند زنان در تصمیم

های عاشقانه  است؛ از این رو، روایت به شیوة قصه در قصه بیان شده مهابهاراتادهد. نشان می

 در آن از ابعاد گوناگون قابل بررسی است. 

 هایافته  -4

 های حماسیعشق و انواع آن در روایت -4-1

عشق عنصری وابسته به احساسات آدمی است و از دیرباز وجود داشته است. احساسات در  

افراد مختلف متفاوت است و بیان احساسات با هر زبان ، متفاوت از بیان دیگری است. گسترة  

رسد  دوست داشتن می  در  سپس به افراط  ،شود ) دوست داشتن( آغاز می  تعریف عشق از حبّ 

 در  وگیرد  لوژیکی، حتی هنری و غیره را دربرمیفیزیو  اجتماعی،  شناسی،های رواننظریه     و

 شود.  به شروح فلسفی و عرفانی ختم می ،نهایت

های  های عاشقانه و حماسی به تفاوت عشق حماسی نسبت به عشقبا بررسی عشق در منظومه

بریم. درگسترة عشق غنایی دو مسیر پیش رو داریم: عشق بین دو انسان که در  غنایی پی می

عاشقانه  ،آن در  است.  خداوند  آن  معشوق  که  عرفانی  عشق  و  است؛  زمینی  های  معشوق 

نه مانند غزلیات عاشقانه مشحون از    ؛ های خاص ژانر حماسی را داردحماسی، عشق ویژگی

ناز و نیاز و دلبری معشوق و شورانگیزی عشق و روابط رمانتیک بین عاشق و معشوق است و  

های زمینی،  با پالایش نفس و رهایی خود از ویژگی  عاشق )عارف( باید  نه راهی سخت که

ها در ادب حماسی  آمادگی حضور در بارگاه معشوق )ذات پاک احدیت( را بیابد. عاشقانه

چاشنی دلبری و اگرچه به    .ندست ه  مطنطن، پرشکوه، غرورآفرین و والا  دارای لحن و زبانی

آمیخته عشق  عشاق  بیان  با اما    ،اندشور  صبوری  و  فداکاری  با  استواری،  حماسی  ،  بافت 

 د. نشویهماهنگ م

تداخل انواع  ، با  های حماسیحضور عشق و عناصر عاشقانه در منظومه  ةمسأل در بررسی  

ها فقط مربوط به یک گونة اصلی نیستند و با توجه به  گونهر»زی  زیراشویم؛  رو میروبهادبی  

 ؛ (103:  1397محمدی،هویت پیداکنند« )سلطان  توانندهای دیگر میال بودنشان در گونهسیّ
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  اما در این گونة غالب، گونة عاشقانه  ،حماسی است  ،شاهنامهگونة غالب در    ،به عبارت دیگر

شود. حتی در ادبیات حماسی هند که مبتنی بر فلسفه و نزاع بین خیر و  )غنایی( نیز دیده می

عشق و انتقام از بدرفتاری  که  خالی از حضور عناصر غنایی نیست، تا جایی  ،است، حماسه  شرّ

دو بین  جنگ  بروز  عامل  قهرمانان،  از  یکی  )همسر(  معشوق  به  پاندوان  نسبت  و طایفة  ها 

رسد در هر سه حماسه، عشق با اینکه جزو مسائل فرعی این  نظر می  به  1شود.کوروواها می

 ماندگاری بیشتری در ذهن و ضمیر خوانندگان دارد.  ،آثار است

 عشق در حماسه -4-2

دلیل   های زندگی بشری است و پهلوانان نیز بهعشق و روابط عاشقانه یکی از بارزترین جلوه

بنابراین، شاعران حماسی  فطرت و ویژگی های ذاتی و انسانی خویش، از آن برخوردارند. 

  گی هایی از عشق و عاشقی را با جنگ و ستیزِ همیشاند و جلوهرزم و بزم را در هم آمیخته

 اند. حماسه همراه کرده

اسطوره حماسهدر  از  بعضی  و  تجربهها  ابتدایی  حالت  در  هنوز  بشر  و  ها،  انسانی  های 

محسوب   اولیه  نیازهای  جزو  عشق  و  هستند  اولویّت  در  اولیه  نیازهای  است.  احساسات 

ای برای ندرت کلمهشناسند. در زمان آنان، به  شود. »اقوام ابتدایی عشق را چندان نمینمی

نامیم، نیست، بلکه بیشتر میل  ک آنان به ازدواج آنچه ما عشق میشود. محرّبیان آن پیدا می

(. با این حال، احساساتِ بشرِ 126:  1377ب است« )ویل دورانت،به داشتن فرزند و غذای مرتّ

عنوان نیازهای فطری در وی وجود داشته و حزن، اندوه، شادی، درد، و... به    :ابتدایی نظیر

آن بیان  برونبرای  یا  شبهها  احساسات  شبهریزی  )زمزمه(،  از  آواز،  )حرکات حاکی  رقص 

جزوی از فطرت   ،توان گفت غنا در بشراست. می  خوشحال بودن و نشاط و طرب( را داشته

ای از  های اولیه ساختة خود بشر و آمیزه حماسه  ،هاها و در پی آنکه اسطورهبوده، حال آن

 گرایی است.  ع و واقعتصنّ

گرفته بین قهرمانان بیشتر از روی  های عاطفیِ شکلاز این رو، در دوران حماسی، جریان

غریزه و فطرت است؛ زیرا در دنیایی که نیاز به امنیّت و حفظ وطن بر دیگر نیازها تقدّم دارد،  

احساسات و عواطف فردی تا جایی که با منافع میهن و اجتماع در تضاد نباشد، مجال بروز و  
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یابد. در دنیای رزم، بزمی هم اگر باشد، در راستای نیرو گرفتن برای رزم و جنگیدن  ظهور می

 یابی صِرف از آنان.در راه میهن است، نه بزمی مزیّن به حضور زیبارویان و لذّت

های متفاوتی  ها، جلوهوانان در حماسهدلیل بافت خاصّ ِ حماسه و زندگی متفاوت پهلبه  

به گردباز عشق را در شرح احوال آنان می های  آفرید(، »عشقینیم: »عشق ناکام« )سهراب 

ازدواج«  به  »عشق  منجر  و  و رودابه(  ناپاک« )زال  و  آلوده  به سیاوش(،    های  )عشق سودابه 

 های عاشقانه«. های ممنوع« و »مثلثطرفه«، »عشق»عشق یک

  شدن قهرمان  چگونگی عاشق -4-3

در طول این   .ناگزیر از سفر است  ، های جنگدلیل حضور در نبرد و میدانقهرمان حماسه به  

ها، برای تجدید قوای خود و مرکبش در سرزمینی بینابین  سفرها و قرارگرفتن در فراخی دشت

های  غبار از تن بشوید و توانی به ران  ،آید تا با خنکای آبی یا حتّی نزدیک به دشمن فرود می

ای  انگیزد و عاطفهزیبارویی، اشتیاقی در پهلوان برمی ناگهانیِ مرکبش ببخشد. در اینجا گذرِ

 گیرد:شکل می

مسساهسسروی یسسکسسی  انسسدر  بسسنسسده   پسسسِ 

 

 چو خورشسسسیسد تسابسان پر از رنسگ و بوی 

پسساک   جسسان  تسسن  و  بسسود  خسسرد   روانسسش 

 

ز  نسسدارد  بسهسره  کسسه  گسفستسی   1خسساک  تسو 

مسسانسسد  خسسیسسره  شسسسسیسسردل  رسسسسستسسم   ازو 

 

جسسهسسان  بسسر  او  بسسخسسوانسسد بسسر  را   آفسسریسسن 

 (   263: 1378)فردوسی،    
 کند: باکانه خود را معرفی و عشق خود را بیان می، تهمینه بیدر دلدادگی تهمینه به رستم

مسنسم سسسسسمسنسگسسان  شسسسساه  دخسست   یسکسی 

 

مسسنسسم   پسسلسسنسسگسسان  و  هسسزبسسر   بسسزشسسسسسک 

ز  گیتی  نیسسسسست  بسسه  مرا جفسست   خوبسسان 

 

اسسسسست   انسسدکی  بلسنسسد  زیر چرخ  من   چو 

مسسرا   بسسخسسواهسسی  گسسر  کسسنسسون  تسسرایسسم   ... 

 

مسسرا  مسساهسسی  و  مسسر   ایسسن  جسسز   نسسبسسیسسنسسد 

 ( 263: 1378)فردوسی،    

ها پهلوان حماسه در مواقع عادی از بیان احساسات و عواطف خود شرم دارد و معمولاً آن

بازد  شود، این شرماگینی رنگ میرو میکند، اما هنگامی که با  اظهار عشق روبهرا پنهان می
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به ندای درونی خود  پهلوان  ناچار  به  پنهان داشته   -   و  پیوسته آن را  دهد و  پاسخ می  -   که 

 (. 45: 1386پذیرد. )بنگرید به: شوپنهاور، گرفتن میپیشنهاد معشوق را برای کام

 چهره دیسدچو رسسسستم بسدان سسسسسان پری

 

دیسسد   بسسهسسره  او  نسسزد  دانشسسسسسی  هسسر   زِ 

راز   بسسه  او  بسسا  گشسسسست  او  هسمسبسساز   چسو 

 

دیسسریسساز   و  تسسیسسره  شسسسسسب  آن   بسسبسسود 

 ( 426: 1378)فردوسی،    

یابد، اما با وجود  ربا، غلیان عشق را در خود میگاه پهلوان با دیدن نازنینی زیبارو و دل

موانعی همچون مرزهای جغرافیایی، تعلق به جبهة مقابل و... تلخی و ناکامی در عشق را تجربه  

کند. سهراب یکی از قهرمانانی است که به رغم اشتیاقی دو طرفه، در رسیدن به گردآفرید می

و   عاشقی  و  عشق  اجازة  نبرد  قهرمانِ  و  رزمنده  یک  لباس  در  نیز  گردآفرید  است.  ناکام 

دهد و برای فرار از دست  پرداختن به احساسات را که مغایر اصول پهلوانی است، به خود نمی

رقیب جنگی که بر و بازو و شجاعت وی مهرش را در دلش نشانده، با زیرکی از زیر بار  

گریزد و این چنین، هم منش پهلوانی را به کرنش در  اورد میعشق و شکست در برابر هم

دهد. تقابل بین دو معشوق  آوران را نجات میآلاید و هم باره و دژ و رزممقابل احساس نمی

)سهراب، وطن( بر جذابیّت این رویارویی افزوده است. گردآفرید عشق به میهن را بر غلیان  

دهد. شورانگیزی این داستان و افسوس خواننده از آنجا نشأت  احساسات و غریزه برتری می

داند هماورد او از نژاد پهلوان ایرانی و پسر رستم است؛ که اگر  گیرد که گردآفرید نمیمی

شد. احساسی درونی به گردآفرید نهیب  گونة دیگری نوشته میدانست، شاید داستان به  می

 زند که او نباید تورانی باشد: می

نسسه تسرکسسان  ز  خسود  تسو  کسسه   ای!هسمسسانسسا 

 

نسسه  بسسزرگسسان  بسسبفسسریسسن  جسسز   ای!کسسه 

یسسال  و  و کتف  بسسازوی  و آن   بسسدان زور 

 

هسسمسسال    پسسهسسلسسوانسسان  از  کسسس   نسسیسسابسسی 

 ( 270: 1378)فردوسی،   

گونه که در سطرهای نانوشتة  خواهد تقدیر ناگزیر را بپذیرد. آن در گفتاری دیگر از او می

 است: کلامش، خود نیز به این سرنوشت تن داده

مسسن ز  نسسبسسودت  روزی  و  بسسود   چُسسنسسیسسن 

 

خسویشسسستسن!    مسکسن  غسمسگسیسن  درد   بسسدیسن 
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 ( 270: 1378)فردوسی،  

طرفه و ناصواب شکل  در مسیر زندگی یک قهرمان حماسی، گاه، نوعی دلبستگی یک

گونه موارد ناگزیر از گریز و پرهیز از عشقی است که با معیارهای  گیرد. قهرمان در این می

( ندارد.  انسانی همخوانی  و  اجتماعی  )شاهنامهاخلاقی،  به سیاوش(،  : رامایانا: عشق سودابه 

های عاشقانه  : عشق چیچک به دروپادی( در بعضی از روایتمهابهارتعشق راونا به سیتا(، )

 2 در متون حماسی، شاهد مثلث عشق یعنی عاشق، معشوق و رقیب نیز هستیم.

 بررسی عشق در سه متن -4-4
 عشق در شاهنامه -4-4-1
با  حماسه  شاهنامه  آن  تاریخی  و  پهلوانی  اساطیری،  بخش  سه  هر  در  که  است  سترگ  ای 

وصف جلوه یا  شنیداری  طریق  از  عشق  نگاه،  یک  در  عشق  هستیم:  مواجه  عشق  از  هایی 

طرفه،  مرزی، عشق ناکام، عشق منجر به وصال، عشق دو طرفه، عشق یکمعشوق، عشق برون

)عشق   فداکاری  برمبنای  عشق  لذت،  و  کامجویی  مبنای  بر  عشق  ممنوعه،  عشق 

نحوة بیان عشق و گوناگونی آن به رغم بخش کوچکی از حجم گستردة    ،همچنین 3بالغانه(

طورکلی  شود. به  لای رزم و نبرد دیده میانجامد، در لابهکه به عشق و ازدواج میشاهنامه

 شود که عبارتند از: های عاشقانة حماسی دیده میمایة مهم در تمام داستانچندین بن 

 حضور عناصر ماورای طبیعی )حیوانات و پریان(؛  -

 معمولاً انیرانی؛  معشوقانِ -

 ؛ ناظهار عشق از سوی بانوا -

 که در نزدیکی سرزمین بیگانه قرار دارد؛  هایی نخجیرگاه و یا بزم  :مکان وقوع عشق -

شنیداری و دیداری: دیدن عکس پهلوان، دیدن در خواب و دیدار  براساس    هاعشقمبنای    -

 حضوری؛  

نژادی حتی در  )در داستان رستم و تهمینه این بهِ  مندی از نژاد پهلوان از طریق ازدواجبهره  -

 گیرد(.مورد اسب رستم هم صورت می
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 عشق منجر به ازدواج  -4-4-1-1
، عشق زال و رودابه است که بیشترین عناصر شاهنامهبارزترین نمونة عشق در بخش اساطیری  

عشق حماسی را در آن شاهد هستیم: آغاز عشق و دلبستگی از طریق شنیداری و با شنیدن  

دلیل وجود مانع سیاسی، دیدار دو دلداده  اوصاف طرفین عشق است. عشق دوطرفه است. به 

واسطة بین عاشق و معشوق است.   ،افتد. کنیز یا دایة رودابهپنهانی و در قصر رودابه اتفاق می

چاره با  خود  تصمیم  در  عشّاق  میانجیپایداری  و  منجر  اندیشی  ازدواج  به  سیندخت  گری 

عنوان یکی از    نیز به )پیشگیری از جنگ بین دو کشور ایران و توران( شود. عامل سیاسیمی

عشقویژگی دیدههای  عشق  این  در  حماسی  عش.  شودمی  های  شائبة    ق،این  از  و  پاک 

وفادارند و در کنار یکدیگر     خویشکامگی مبرّاست. عاشق و معشوق تا پایان عمر به عشقِ تن 

که حاصل  -نهایت، عنصر عشق برای تداوم نسل پهلوانی با زاده شدن رستم    مانند و درمی

کند. همچنین،  حماسی را تکمیل می  ةاجزای این داستان عاشقان   -این عشق و ازدواج است 

 ای همچون سیمر  در داستان هستیم:  شاهد حضور عوامل ماوراء طبیعی و پرنده 

 فرود آمد از ابر سیمر  و چنگ                    بزد، برگرفتش از آن گرم سنگ         

 ( 98: 1378)فردوسی،                                                                                                      

نیز ضروری است که   این نکته  به  های  حضور عناصر ماورایی و حیوانات در داستانتوجه 

 های هند وفور و گستردگی بیشتری دارد.  عاشقانة حماسه

در داستان سودابه، دختر شاه هاماوران و کیکاووس    ،عشق و دلدادگی منجر به ازدواج

به ازدواج است که  ، یکی دیگر از عشقشاهنامهدر بخش حماسی   نوع  در آن،  های منجر 

با عشق زال و رودابه و بیژن و منیژه متفاوت است و    ،لئدلبستگی، موانع موجود و دیگر مسا

ها: رستم و تهمینه، خسرو  نماید )دیگر نمونهگذر از اسطوره به تاریخ طبیعی می  این تفاوت در

 و شیرین، اردشیر و گلنار، گشتاسب و کتایون(.

 نژادیعشق و ازدواج برای بِه -4-4-1-2
 نژادی است: تان رستم و تهمینه بِهمبنای عشق و دلدادگی در داس

کسسردگسساردو   مسسگسسر  تسسو  از  کسسه   دیسسگسسر 

 

کسسنسسار  انسسدر  پسسورم  یسسکسسی   نشسسسسسانسسد 
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های عاشقانه است،  ترین زمان وصال در داستاندر این دلدادگی که از نظر زمانی کوتاه

رسد عشق تهمینه و رستم نیز عشقی  گیرد. به نظر میبا ابراز عشق تهمینه صورت می  ،وصال

 شود تا وصال تهمینه: است. رستم از پیدا شدن رخش بیشتر خوشحال می سویه بودهیک

انگیز با  گیرد و بعدها فرزندش در جستجوی پدر در تقدیری غمتهمینه از رستم بار می

  شاهنامهترین داستان  دهد و تراژیکجنگد و در نبردی ناجوانمردانه تن به مرگ میپدر می

تواند برخاسته از میل به بقای نسل باشد. قهرمان زند. ظاهراً دلیل چنین چیزی میرا رقم می

ناگزیر از خوبی میجویی آگاه است؛ بهحماسه از سرانجام این دلدادگی و جفت داند که 

است سرنوشت ِپیش ِ  ؛رفتن  از  دیگر،  سوی  نیست  از  خبردار  اش  گیریکام  بنابراین   ؛رو 

گونه پیوندها  تواند یادگاری از او برجای نهد و به تداوم نسل وی بیانجامد. معمولاً در این می

 کند:برای همیشه وی را ترک می  الباًدهد و غقهرمان نشانی برای شناسایی فرزند به همسر می

 ( 264: 1378، فردوسی)

ای از عشق منجر به وصال است و حاصل آن فرزندی است که در سرزمین  این داستان نمونه

تواند حاصل  گونه پیوندها میعلاوه بر آن، این ؛  بالدکند و میمادری و دور از پدر رشد می

سرا برای آفرینش داستانی دیگر باشد و در آینده رویارویی دو پهلوان را ذوق سرشار حماسه

رقم بزند، یکی به دست دیگری کشته شود و تراژدی که ویژگی خاصّ حِماسه است، شکل  

بن   ؛بگیرد اکثر حماسهمانند  در  پسر که  و  پدر  نبرد  و  مایة  )رستم  است  مشهود  های جهان 

 (. 358: 4ج، مهابهاراتا؛ و ارجون و ببهرواین در 293: 1ج، شاهنامهسهراب در 

پری دانسته  در پژوهش .  (73:  1397مطلق،    اند )خالقیبرخی از پژوهشگران تهمینه را 

انجام   از  پس  و  دارد  ناگهانی  حضوری  پری  ندارد.  وجود  نظر  این  با  همسویی  حاضر 

که تهمینه با پایبندی به هدف خود که داشتن فرزندی حال آن  ؛ شودخویشکاری ناپدید می

 ( 264: 1378)فردوسی   

 ن این گفته شسد، مژده دادش به رخخشوچ

 

تسساج  دل  شسسسسد  شسسسسادمسسان   بسسخسسش بسسدو 

 ( 264: 1378)فردوسی    

بسسود مسسهسسره  یسسکسسی  رسسسسستسسم  بسسازوی   بسسه 

 

بسود   شسسسهسره  جسهسسان  انسسدر  مسهسره  آن   کسسه 
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گاه صحنة حیات  ، تا بعد از مرگ سهراب حضور دارد و آناست از تبار قهرمانی مانند رستم  

 دهد:بهانة زیستنش را از دست می ؛ چراکهکندرا ترک می

 پس از مرگ سهراب سالی بزیست       به روز و به شب ناله کرد و گریست      

 روانش بشد سوی سهراب گرد           سرانجام هم در غم او بمرد        

 (   725:  1378)فردوسی،                                                                                                

 عشق ممنوعه   -4-4-1-3
مایة عشق نامادری به پهلوان است. در  های حماسی بن های مشترک در داستانمایهیکی از بن 

گیرد. فضیلت اخلاقی، جوانمردی و آلود از سوی سودابه شکل میاین عشق هوس  شاهنامه

پدر به  سیاوش  وفاداری  می،  مجبور  خودخواسته  تبعید  به  سرنوشت    ، نهایت  در   و  کندرا 

 خورد.انگیز زندگی او از سوی تورانیان رقم میپایان غمو تراژیک 

مندی  عشق راونا را با سرسختی و بهره  -سیتا که عاشق راستین و حقیقی رام است   -  رامایانادر  

 . (269: 2،ج 1351دهد )رامایانا،زند و به عشق آلوده تن نمیاز نیروی اواتاری خود پس می

 طرفه  عشق یک  -4-4-1-4
در داستان رویارویی سهراب با گردآفرید و نبرد بین آن دو، سهراب پس از دیدن گردآفرید 

برمیشیفتة وی می متن چنین  فحوای  از  بیگردد. هرچند  نیز  گردآفرید  به  آید که  اشتیاق 

به اما  نیست،  پهلوان  سهراب  یک  رسم جفت  عنوان  به  بزم،  و  رزم  تفکیک  بر  بانو، علاوه 

گذارد و از  نگرفتن ایرانیان از تورانیان پایبند است؛ ناگزیر بر روی این اشتیاق سرپوش می

عشق سودابه به سیاوش نیز عشقی    .(270:  1پوشد )فردوسی، ج  عشق به خاطر وطن چشم می

 زند.  را رقم می شاهنامهترین داستان نهایت تراژیک طرفه است و دریک

 عشق بر مبنای کامجویی و لذت  -4-4-1-5
آورد و سه  صورت پنهانی بیژن را به قصر می  گردد. با کمک کنیزان و بهمنیژه شیفتة بیژن می

منیژه  شبانه بیژن،  بازگشتِ  هنگام  هستند.  لذت  در  غرق  یکدیگر  مصاحبت  از  دو  این  روز 

دارد. سرانجام این  آورد و با داروی بیهوشی او را در قصر نگه میدوری از وی را تاب نمی

با کمک    -گردندرو میبههایی روکه در خلال آن بیژن و منیژه هر کدام با دشواری  -  عشق
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منیژه به کشورِ پهلوانِ ایرانی    ،یابند و در نهایترستم، هر دو از گرفتاری و دوری رهایی می

بیژن  می علاقة  بر  مبنی  شواهدی  متن  در  از    –آید.  حاصل  لذتِ  و  سرخوشی  از  خارج 

 یابیم. به منیژه نمی –همبغوشی 

 وار برداشت گامجوان هم جوان                 گهی نام جست اندرین ،گاه کام                   

 ( 644: 1378)فردوسی،                                                                                           

طرفه است و پهلوان به قصد ازدواج یا وصال با عاشق خود نیست؛ اما گذر  این عشق یک 

طرفه و از سر  این عشقِ یک  ،ل سیاسی و عوامل دیگرمان، پایداری منیژه در عشق و مسائز

گیری بیژن قصد رفتن دارد، منیژه با  هنگامی که پس از کام سازد. تفنن را به وصال منتهی می

 . (647ک همان،.کند )رجلوگیری می ش از رفتن  ،و آوردن او به قصر  ریختن داروی بیهوشی

 عشق دوسویه  -4-4-1-6
دوسویة خسرو و شیرین است. عشقی که در    عشق  شاهنامهدر    3ترین عشق درباریمعروف 

های خسرو گردد. او به خواهش آن ملاحظات طبقة اجتماعی از سوی شیرین پیوسته لحاظ می

لذت و  کامجویی  بر  نمیمبنی  تن  ازدواج  از  قبل  گنجوی،بخشی  )نظامی  :  2، ج1363دهد 

را از صحنه حذف    - مریم  -  با نیروی عشق و دلربایی و زیبایی، رقیب عشقی خود  .( 150-151

شود )تنها  هم از ماجرا حذف می  –فرهاد    -کند و از سوی دیگر، رقیب عشقی خسرومی

در   دارند(  شاهنامهداستانی  عشقی  رقیب  دو  هر  معشوق  هم  و  عاشق  هم  و    .که  فداکاری 

یابد. شیرین در پی  پایبندی عشقِ شیرین تا هنگام مرگ خسرو و حتی پس از آن ادامه می

شیرویه عشق  بطلان    -پسرخواندة خود -  اظهار  اجتماعی خود خط  موقعیت  و  پادشاهی  بر 

بین مردم تقسیم میمی را  اموالش  پیکر    کند و درکشد،  ترفندی ظریف در کنار  با  نهایت 

 دهد.  اش پایان میمعشوق و همسر خود، به زندگی

بسسخسسوخرد  هِسسلسسهِسسل  زهسسر  زمسسان  انسسدر   هسسم 

 

شسسسسسیسسریسسن   بسسرز  گخسسرد روانسسش   آورد 

 ( 365: 1378فردوسی، )   

ترین نکته در  سویة درباری است و بدیع های دوو کیکاووس نیز از نوع عشقعشق سودابه  

دلدادگی  و  عشق  گونه  دو  به    ،این  نسبت  عشق  ابراز  با  نامادری  دو  برخورد  نوع  تفاوت 
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هاست. سودابه  ها و پسرخواندههاست و تقابلی که در بیان عشق بین مادرخواندهپسرخوانده

اش ابراز عشق  رخواندهپروا به پسرویگردان از تعهد به ازدواج کاووس است و گستاخانه و بی

درمی تمامحالیکند؛  پایبندی  با  شیرین  عشق که  ابراز  مقابل  در  خسرو،  به  نسبت  عیار 

 کند.  اش، مرگ در کنار پیکر همسرش را انتخاب میپسرخوانده

 عشق بر مبنای وفاداری -4-4-1-7

جلوه نادرترین  از  در  یکی  عشق  ازدواج    شاهنامههای  داستان  در  است.  انس  برمبنای  عشق 

شود. سیاوش به دلایلی که در عشق  سیاوش با جریره و فرنگیس این نوع از عشق مشاهده می

 دهد.  ممنوعه از آن سخن رفت، به پیشنهاد پیران ویسه تن به ازدواج می

خسویسش  سسسسسزاوار  کسن  نسگسسه  زن   یسکسی 

 

خسسویسسش   تسسیسسمسسار  و  درد  مسسبسسر  ایسسران   از 

 (  359: 1378فردوسی، )   

های جریره و دیدار با وی، او را  اگرچه او عاشق جریره نیست، اما پس از شنیدن وصف

شود و وفاداری از هر دو طرف. در  ای ایجاد مییابد. بین آن دو علاقههمسری شایسته می

با   ازدواج  ناگزیر  به جریره،  به رغم علاقه  به مصالح سیاسی، سیاوش  بنا  و  شرایطی خاص 

می را  سیاوشفرنگیس  دلبستة  عاشقانه  دو  هر  و جریره  فرنگیس  گُزینِ  پذیرد.  سیاوش  اند. 

؛ طبیعی است که با چنین  4است و از سرشتی ماورایی برخوردار   شاهنامهدلاوران و پهلوانان  

هایی هر دو همسرش عاشقانه به وی پایبند بمانند. جریره تا پایان عمر و به بهای از  ویژگی

پدر و تحمّ  دست مقابل  ایستادگی در  از سیاوش،  با حمایت  ل  دادن جان خود و فرنگیس 

های بسیار حاصل از نجات جان خود و فرزندش، که یادگار عزیز سیاوش است، این مایه  رنج

  ، د فرنگیس با فریبرزدهند. ازدواج مجدّاز عشق و وفاداری و فداکاری را از خود نشان می

صورت    -کیخسرو  -با اصرار رستم و پسر فرنگیس   و  نیز دلایل سیاسی دارد  ،برادر سیاوش

داند  همتا میگیرد و حتی فرنگیس پس از پذیرش درخواست فریبرز، سیاوش را برتر و بیمی

 دهد: گونه رستم را مورد خطاب قرار میو پس از آه کشیدن و بیان افسوس این 

پسسیسسلسستسسن  بسسا  گسسفسست  چسسنسسیسسن  پسسس   وزان 

 

انسسجسسمسسن  مسسهسستسسر  پُسسرهسسنسسر  ای   کسسه 

نسیسسسسست  مسرد  چسنسو  اگسرچسسه  ایسران   بسسه 

 

نیسسسسست  درخورد  سسسسیسساوخش   بسسه جسسای 
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پسسهسسلسسوان  ای  گسسفسستسسارت  ز   ولسسیسسکسسن 

 

زبسسان  بسسر  مسسرا  گسسویسسی  بسسسسسست   گسسره 

 ( 359: 1378فردوسی، )   

 دلبستگی و ازدواج با آزمون پهلوانی   -4-4-1-8
هماورد و آراسته به فنون رزم و پهلوانی است،  که خود پهلوانی بی  -دختر رستم   -  گشسببانو

گشسب  شود. بانوگزینی میحاضر به جفت  گرفتن و پیروزی پهلوان مذکر بر او  با شرط کشتی

شیفتگان فراوانی  عاشقان و دل  ، دوزی( و قدرت پهلوانیدلیل زیبایی، هنرهای زنانه )سوزن  به

 دارد:

زمسسیسسسن روی  بسسزرگسسان  دیسسگسسر   و 

 

چسیسن  خسساقسسان  چسسه  قسیصسسسر  و  فسغسفسور   جسسه 

شسسسساه  و خویشسسسسان کسساووس   بزرگسسان 

 

زرّ  گسسسردان  و   کسسسلاه یسسسن دلسسسیسسسران 

هسمسی  رسسسستسم  دخسست   خسواسسسستسنسسد هسمسسه 

 

آراسسسسستسنسسد   خسواهسش  دلسش  بسر   هسمسی 

 ( 232: 1378)فردوسی،    

ایرانی با بانوگشسب ازدواج می توان در  کند. این عشق را نیز میسرانجام گیو، پهلوان 

است و تنی چند   سویه قرار داد. زیرا بانوگشسب رغبتی به مردان نداشتههای یکردیف عشق

 (. 113: 1382نامه،کشد )بنگرید به: بانوگشسباز خواستگاران خویش را می

 عشق در رامایانا   -4-4-2
این  از منظومه  مهابهاراتاکنار    در  رامایانا های معروف حماسی ادبیات هند است. اما در دلِ 

عشق دو قهرمان مشهور آن، رام   -است  مندی و جدال بین خیر و شرّکه نهایتاً وظیفه  -حماسه 

و سیتا، که از اواتارها )تجسّم خدایان بر روی زمین( هستند، صبغة غنایی این اثر حماسی را  

مندی که در نهایت  وظیفه  است. عشقی توأم با وصال، فداکاری وتوجه ساخته    پررنگ و قابل

هندوان، رام »نمونة روح عاشق است که    ةزند. به عقیدانگیز و تراژیک را رقم میپایانی غم

صورت انسان »سیتا«  سوزد؛ مطلوب و مقصود وی به  به عشق خداوند و آفریدگار خودش می

 : مقدمه: بیست و یک(. 1350باشد« )اظهر دهلوی، می

های غنایی در ادبیات هند این است که متون حماسی  توجه در پیوند با روایت  نکتة قابل 

  ادر ابتد رامایانااست.  پایة »دارما« یا فضیلت اخلاقی بررسی شده هند برمبنای فلسفة هند و بر
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ل اخلاقی و شیوة بهتر زیستن و همدلی سروده شده  دی مذهبی بوده که برای تعلیم مسائسرو

عنوان سرگذشت  ، آن را بهرامایاناسپس والمیکی، سرایندة    ؛است )همان: بیست و چهار(   بوده

  کردهاند، تحریر  های انسان کامل و اواتار بودهزندگی رام و همسرش سیتا که هردو نمونه

 )همان: پانزده(. است

در خلال آن، موضوع عشق رام   که 5آنچه والمیکی سروده، سرگذشت زندگی رام است

در    -رامایانا یعنی هدف اصلی حماسة    -  و سیتا را به تصویر کشیده و نبرد بین خوبی و بدی

ای عاشقانه شهرت  عنوان منظومه  بیشتر به  رامایاناای که  گونهگیرد؛ بهتر قرار میای پایین درجه

های گیتیانه متفاوت  ای تعلیمی؛ آنچه بافت این عشق را با دیگر عشقاست تا منظومه  یافته 

ای که مراتبی از عشقی  گونه  به  ؛های اصلی این منظومه استسازد، اواتار بودن شخصیتمی

هنگامة   در  صبوری  و  اعتماد  فداکاری،  مشارکت،  شناخت،  پذیرش،  برمبنای  را  آگاهانه 

مندی بالیده و  گردد. عشقی که در بستر آگاهی روییده، در سایة وظیفهها یادآور میسختی

هایی گوناگون از عشق با  است. جلوه  سرانجام با عشق ابدی و اتحاد معنوی به پایان رسیده

گری و  شناسی، دوست داشتن، تعهد اخلاقی، فداکاری، حمایتهای احترام، وظیفهنگاشت

در   خودگذشتگی  می  رامایانااز  در  دیده  عشق  و    رامایاناشود.گسترة  است  وسیع  بسیار 

نکتهجلوه حاوی  که  مکان  و  زمان  از  فراتر  عشقی  دارد.  متفاوتی  از  های  ارزشمندی  های 

 هاست.  ها و زمانمداری برای تمامی نسلاخلاق

 عشق منجر به ازدواج-4-4-2-1
  «سویمبر»بیانگر آن است که براساس رسم    ،تی هند باستانکاوانه به فرهنگ سنّنگاهی ژرف

خاص مانند قدرت بدنی، صورت  و انتخاب همسر در جشن همسرگزینی، انتخاب با معیارهای  

شمار    شود. شاید بتوان چنین عشقی را بر پایة عشق در نگاه اول بهمنجر به ازدواج می  گرفته و

کند که از بین خیل خواستگاران، رام بتواند کمان مهادیو  در مراسم سویمبر سیتا دعا می  آورد.

ام.  وابسته به فضل تُست. ... مدتی پرستش تو کرده  »ای قوس مهادیوجی امید دل من   را بکشد:

می تو  از  عنکبوت  اکنون  تار  سبکی  به  رامچندر  در دست سری  را  سنگینی کمان  خواهم 

  .(123: 1:ج1351)راماین، گردانی« 
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رام و سیتا، برادر رام و همسرش، سگریو و... همه و همه بیانگر عشق منجر به ازدواج  داستان   

ها  ل سختیآگاهانه و تحمّ  زیباترین نگاشت عشقی   ،است. همراهی با همسر و شریک زندگی

 توان دید.های آن را در رفتار سیتا و همسر لچهمی می. جلوهاست در کنار همسر

 طرفهعشق یک  -4-4-2-2

روی دیگر سکة عشق است. راوانا، نمایندة شرّ و بدی، به    ،های غنایی هند، نفرت در داستان

نوعی مبارزه با رام و آثار مخرّب روانی است.    ،بندد. روی دیگر این دلبستگیسیتا دل می

زند. راونا  سیتا از راونا متنفر و شدیداً به رام دلبسته و وفادار است و دست رد به سینة راونا می

  6شود.خشمگینانه قصد کشتن سیتا را دارد و با وساطت خواهرش از کشتن سیتا منصرف می

به سیتا حقیقی و از روی عاطفه بود، تاب کشتن و تهدیدکردن معشوق را  اگر عشق راونا 

 نداشت.

بیرامایانادر   و  پاک  عشق  کنار  در  شاهد  ،  نیکویی(  و  خیر  )مظهر  رام  و  سیتا  آلایش 

آمیز نیز هستیم. راونا )مظهر شرّ و بدی( علاوه بر شیفتگی  های آلوده، ناپاک و شرارتعشق

سیتا به  اروتیک  عشق  می  ،و  رقم  داستان  این  در  را  بحرانی  او  دزدیدن  وی  با  زند. خواهر 

 گردد:»سورپانکا« نیز دلبستة رام می

گسسسل آن  روی  دیسسسد  را   انسسسدام قضسسسسسا 

 

 بسه یسک نظسّاره عساشسسسق گشسسسست بر رام  

 ( 112: 2009)راماین،    

جویی از رام، برادرش راونا را  گذارد، برای انتقامپاسخ میو زمانی که رام عشق او را بی

سهمی بزرگ در رویارویی و جنگ بین رام و راونا    ،به دزدیدن سیتا تحریک و از این طریق

خوبی آشکار  ها سویة تاریک عشق، یعنی نفرت، به  در این نمونه  .(117  :کند )همانایفا می

 است.

 عشق وفادارانه -4-4-2-3
های عاشقانة  از آنجا که در فرهنگ هند باستان عشق با نگاشت وفاداری بوده است، در روایت

زن موظف    ،این حماسه شاهد وفاداری زنان به همسران خود هستیم. در فرهنگ هند باستان

حتی اگر همسرش دارای نقص عضو، کج خُلقی    ؛ به حمایت و وفاداری به شوی خود است
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نگاهِ بیانگر  نکته  این  باشد.  فقر  این  شدّ به  و  دیگر  سویة  است.  باستان  هند  مردسالارانة  ت 

وفاداری، باورهای اساطیری مبنی بر وجود کاما )خدای عشق( است که یکی از وظایف او  

هایی دراماتیک  ایجاد استحکام پیوند زناشویی است. در عشق و ازدواج وفادارانه، با روایت

بسیار ازرو هستیم. راجهروبه  رامایانادر   بسیاری پس از بازگشت رام از تبعید هدایای    های 

گوید: »ما به دولت قرار یک  ها میآورند. رام به آنجمله دختران خود را به پیشگاه رام می

: 1ج ،2009 ایم؛ یعنی به جز یک زن که سیتا باشد، گِردِ دیگرزن نرویم« )راماین،پنتی کرده

راجه  .(68 رام، دختران  این سخنِ  از  رام میپس  همسر  را  به  دانستهها که خود  منظور  اند، 

 جا(. سوزانند. )همانجا آورده خود را در آتش می وفاداری به رام رسم »ساتی« را به

 معشوق منفرد   -4-4-2-4
عشق، پاک است. عاشق و معشوق اواتار هستند و به    ،رامایانادر منظومة مقدس و ماورایی  

بنابراین، عشق در این منظومه نیز   الوهیت و خدایی دارند.  رغم تجسّد یافتن، همچنان مقام 

عشقی پالایش یافته است. حداقل در این حماسه و تجسّم هشتم ویشنو، رام تنها به سیتا عشق  

یابیم. بارزترین نماد عشق در  های دیگر در زندگی زمینی او چیزی نمیورزد و از حرممی

سویه، متعهدانه، صادقانه و براساس فضیلت است؛ عاشق و معشوق در کنار  عشقی دو  رامایانا

ها، با  مندی خود و اصلاح جهان، عشقی پایدار دارند و نهایتاً مرگ و جدایی بین آنوظیفه

 گیرد. امید وصل در سرای اصلی آنان صورت می

است؛ زیرا در پاسخ به    همسری را داشتهوظیفة تک  ،رسد رام در این تجسّمنظر می  به

های دیگر ویشنا  دهد که در تجسمّاند، این مژده را میدخترانی که مایل به همسری با او بوده

:   2009، نیز راماین،69:  1و زندگی دنیایی، آنان را به عقد خود در خواهد آورد )رامایانا، ج

112 .) 

است. راجه    همزمان با دوران زندگی رام، چند همسری امری پذیرفته شده و عادی بوده

چهار همسر داشت. راونا نیز دارای چندین همسر بود و مندودری بانوی    ،جسرت، پدر رام

 اول و رئیس دیگر همسران وی بود. 

 های آن در مهابهارت عشق و جلوه -4-4-3
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ترین مجموعة حماسی  که بزرگکه به زبان سانسکریت نوشته شده، علاوه بر آن   مهابهاراتا

هایی از بروز عشق را در خود نهفته دارد. این مجموعه که در  رود، جلوهشمار میجهان به  

، در طول زمان  بود  عنوان کتابی برای رستگاری بشر تدوین شدهاصل با هدف تعلیمی و به  

ای که در بستر  های عاشقانهها و روایتشود و از این رهگذر داستانمباحثی به آن افزوده می

می داستانحماسه صورت  برای  جایی  بازمیگیرد،  عاشقانه  قصههای  قالب    ،قصه  در  کند. 

بازتر و گسترده بیان عاشقانهفضایی  برای  ایجاد میتر  اشتیاق  ها  یا دوستداری و  کند. عشق 

در   از  شاخص  ،مهابهاراتاگیتیانه    وسیع   آفرینینقش   طریق  از   ،مهابهاراتا   ست.رامایاناتر 

 نیروی  تواندچیزی که می  .دهدمی  نشان  را  عشق  چندوجهی ماهیت  روابطشان،  و  هاشخصیت

  عدالت   برای  تلاش  و  موانع  بر  غلبه   برای  را  افراد  و  باشد  مثبت   تغییرات  برای  مندیقدرت

  جویی انتقام  اعمال  به  منجر  و   شود  درگیر  نیز  ترتیره  احساسات   با  تواندمی  حال،   این  با.  برانگیزد

  ذاتاً  انسانی،  احساس  هر  مانند  عشق،  که  است  نکته  این   یادآور  حماسه   این .  شود  خشونت  و

  نهایت،   در .  دارد  آن  پشت  اتنیّ  و  آن   از  استفاده   نحوة   به   بستگی  آن  تأثیر.  نیست  بد  یا  خوب 

 پردازد. ها میانسان سرنوشت و اعمال بر آن عمیق تأثیر و  عشق هایپیچیدگی به مهابهاراتا

 عشق براساس آیین  -4-4-3-1
رسم سویمبر )انتخاب همسر برای دختر( از سوی پدر یا برادر    ،تی حماسی هنددر جامعة سنّ 

ها، بازرگانان و طبقات  است. در چنین مراسمی که شاهزادگان، راجه  شدهتر انجام میبزرگ

اجتماعی دختر دعوت میهم پایة  مهادیو و  شدهسطحِ  مانند کشیدن زهِ کمان  اند، شروطی 

شد و عروس با انداختن  مسابقاتی برای برتری جسمی و روحی خواستگاران در نظر گرفته می

گزید. در جشن سویمبر »دروپادی«، دختر  حلقة گل به گردن فرد پیروز، همسر خود را برمی

شود زه کمان را بکشد و راجه دروپد، که پنج برادر پاندو حضور داشتند، ارجون موفق می

که دروپادی به بهیم متمایل است. اگرچه در نهایت  درحالی  ؛دروپادی را از آن خود کند

   7کند.دروپادی با هر پنج برادر ازدواج می

 عشق هنجارشکنانه -4-4-3-2
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همسر خود ساتیوان را به رغم مخالفت پدر انتخاب    ،ساویتری با هنجارشکنی رسوم اجتماعی

آید تا همسرش را خودش  کند و تا پایان عمر نسبت به او وفادار است. ساویتری به زمین میمی

گزیند کنند، برمیای فقیر را که با پدر و مادرش در جنگل زندگی میانتخاب کند. او شاهزاده

های رفتاری ساتیوان است نه جاه و مقام او. قدرت عشق در این داستان چنان  و عاشق ویژگی

گردد. عشق ساویتری، ساتیوان را که به جهان دیگر  است که حتی بر فرشتة مرگ پیروز می

بازمی زندگی  به  دوباره  بیسفر کرده،  آن  قراریگرداند.  بر  را  فرشتة مرگ  های ساویتری 

زوی او را برآورده کند. ساویتری  جای بازگرداندن ساتیوان به زندگی، چند آردارد که به  می

می مرگ  فرشتة  و  دارد  پسر  صد  میدرخواست  ساویتری  که  پذیرد.  همسر  بدون  گوید 

بازمینمی ساتیوان  به  دوباره  را  زندگی  طریق  این  از  و  شوم  فرزند  صاحب  گرداند توانم 

 (. 195: 3)مهابهاراتا،ج

نمونة دیگر عشق هنجارشکنانه عشق ساتی به شیواست. شیوا همیشه با ظاهری ژولیده و  

ترسناک معرفی شده است. اما ساتی که دختری خودخواه و سرسخت است، به همین موجود  

کند. احتمالاً ساتی ماهیت اصلی شیوا را که تجسّمی از ویشنو  بندد و با او ازدواج میدل می

می میاست،  منتقل  او  به  را  احساس  این  غریبی  حسّ ِ  یا  و  دانسته  شاهان  بین  از  که  کرده 

 کند.شمار خواستگارانش، شیوا را انتخاب میشاهزادگان و خیل بی

نشیبتوان رمانتیکداستان عشق شاکونتلا را می پرفراز و  ترین داستان عاشقانة  ترین و 

به شمار آورد. شاکونتلا دختر بسیار زیبایی است که از اغوای راهبی توسط یکی    مهابهاراتا

اندازند. زند و او را به جنگل میآید. راهب از پذیرفتن وی سر باز می وجود میاز اپسرا به  

ای  شاکونتلا دوشیزه ،با گذر زمان 8پرورده(.دهند )شاکونتلا= مر پرندگان او را پرورش می

بازد به او دل می  ،پادشاه هستیناپور و از نوادگان پوروها  ،شود و دوشیانتبسیار ملیح و زیبا می

می او  به  یادگار  به  را  انگشتری  در  و  را  انگشتر  شاکونتلا  باشد.  آنان  عشق  یادآور  تا  دهد 

به  ای گم میحادثه ماجرای عشق خود  نفرین راهبی  اثر  بر  دیگر، دوشیانت  از سوی  کند؛ 

می فراموش  را  نشانهشاکونتلا  روی  از  اتفاقی جالب  در  نهایتاً  و  کند.  شاکونتلا  فرزندِ  های 

)کالیداس،    رسندآورد و دو دلداده مجدداً به هم میدوشیانت، دوشیانت ماجرا را به یاد می

1962  :17-26 .) 
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 عشق و ازدواج اجباری و منجر به نفرت  -4-4-3-3

نام داشت و دختر شاه کاشی بود. در مجلس   اولین مرحلة زندگی خود آمبا  شکهندی در 

ازدواج نکرد. این موضوع   او  با  او را ربود، ولی  سویمبر، بهیکم، پهلوان بزرگ کوروواها 

رنجش شکهندی و بیدار شدن حسّ انتقام را در وی سبب شد. شکهندی با مشورت الهه شیوا  

ها با  در جنگ کوروواها و پاندوان  ری دیگر بهیکم را بکشد. نهایتاً خود را کشت تا در اواتا

 (.  137: 2وفایی او انتقام گرفت )مهابهاراتا، جکمک ارجون او را کشت و از بی

 

 گیرینتیجه  -5
  رامایانا  هندی  هایحماسه  و  فردوسی   شاهنامة  در   «عشق»  جایگاه  تطبیقی  ةمقایس  با  پژوهش   این 

  مشترک،  فرهنگی  های ریشه  دلیل  به   متون   این  اگرچه  که   رسدمی  نتیجه   این   به   ، مهابهاراتا  و

  متفاوت  بینی جهان  از   ناشی  ها آن  بنیادین  های تفاوت  اما  دارند،  عشق  بازنمایی  در   هایی شباهت

 . است ملت هر

به قوانین فلسفی و مذهبی است، حال آنبا ژرف  یهندمتون  عشق در   پایبندی  که  ساخت 

پرستی و عشق به میهن و پاسداشت کیان شاهی  اطوار و حالات عشق در ایران بر بنیاد وطن 

  مندی بر احساسات انسانی غلبه دارد. در یا وظیفه  دارما های حماسی هند  است. در عاشقانه

  تهمینه«،   و  »رستم  مانند   هاییداستان.  نیست  ملی  و  پهلوانی  عناصر  از  جدا  هرگز  عشق  ،شاهنامه

  هم   زمانهم  تواندمی  چگونه  عشق   که   دهند می  نشان  رودابه«  و  »زال  یا  منیژه«  و  »بیژن

 .   تراژیک هایتعارض منشأ هم  و باشد بخش انگیزه

  بیژن  به   منیژه  وفاداری.  هاستشخصیت  برای سنجش   آزمونی  عشق  ها،روایت  از  بسیاری   در

  با   را  عشق  که   هستند  موضوع  این   از  هایینمونه  زال،  به   عشق  در  رودابه  پایمردی  یا   چاه،  در

  همراه  تقدیر  با  اغلب  عشق  ، شاهنامه  در.  زنندمی  پیوند  پایداری  و  ایثار  مانند  انسانی  هایفضیلت

  سودابه   عشق  ناخوش مانند  و تقدیر با پایان  رودابه   و   زال  با پایان خوش مثل رابطة  تقدیر.  است

های  ها و تحمل رنج ها و حقارتو گاه تقدیری با سختی  انجامدمی  فاجعه  به  سیاوش که  به

 منجر  رنج   و   اسارت  به   منیژه  و   بیژن  دلبستگی   م با وصال دلخواسته؛أاما سرانجامی تو  ،بسیار

 .   دهدمی قرار اجتماعی و تاریخی  جبر با تقابل  در را عشق تراژیک،  نگاه این . گرددمی
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  اغلب   زنان  شاهنامه  در  دارند،  ایحاشیه  نقشی  زنان  که  حماسی  متون  از  بسیاری  برخلاف

  تهمینه  کند،می  ابراز   زال  به  را   خود   عشق  ،جسارت  با  رودابه .  هستند  عاشقانه   هایروایت  محور 

وفاداری    با  منیژه  و  کند،بیان می  رستم  به  هدف خود را از ابراز علاقه  ،آگاهانه و با صداقت

 .   دهدمی نجات را که اسیر است،  بیژن ، در عشق

در   عشق  مهابهاراتاتفاوت  و  رامایانا  نشأت   شاهنامه،  و    دقیقاً  هند  فرهنگ  از  گرفته 

اساطیری است. عشق در  اختصاص حماسه و    شاهنامههای هند در بخش  از اسطوره  هرچه 

با ویژگیحماسه فاصله می بیشتر منطبق  انسان و پذیرفتنیگیرد،  تر است. خردمندی و های 

داستان عاشقانة  باورپذیری  مرکز   شاهنامههای  و  محور  است.  فردوسی  حاصل ذهن خلاق 

منشی بر مدار نیک  شاهنامهشکوه و اعتلای قهرمان است. عاشق حماسی در    ،شاهنامهعشق در  

اقتدار حماسی حرکت می ازدواجکند. در گونهو  از ضعف،    ،های مختلف عشق و  نشانی 

لابه و  عجز  و  حقارت  پذیرفتن  بیقراریزبونی،  و  آنجاکه  ها  از  نیست.  غنایی  عشق  های 

ها موج  گیرد، اقتدار و صلابت در آنهای عاشقانه در دربار و بین پهلوانان صورت میروایت

ها  تر در میان تودهتر و مردمیزند. این عشق در همان زمانِ حماسه از لونی دیگر، صمیمانهمی

 های محلی ثبت و ضبط است. و روایت

هایی دارد و  نظر از فرهنگ و زبان مشترک، تفاوت، صرف  رامایانا و مهابهاراتاعشق در  

تفاوت در  این  راویان  و  نویسندگان  تعدد  نیز  و  زمانی  دو حماسه، شرایط  زمانی  بازة  به  ها 

گردد. عشق در  ( بازمیرامایانادستی زمانی و مکانی و راوی مشخص )در  و یک  مهابهاراتا

عنوان کتابی برای  با هدف تعلیمی و به  عشقی بین خدایان است و تنظیم این مجموعه    رامایانا

پیوندد. است. عشقی لطیف که در نهایت به برهما )خدای یکتا( می  رستگاری بشر تدوین شده

یابند و بدیهی است که نوعی  م میدر این منظومه خدایان به صورت انسان )اواتارها( تجسّ 

 بینیم.  ی را در رفتار و گفتار عاشقان میتصعید و تعال

ای از انواع  ای گردآوری شده و داستان در داستان است و تنوع گستردهمجموعه  مهابهاراتا

های معنوی. این کتاب  عشق و احساس را در خود دارد. طیفی گسترده از عشق گیتیانه تا عشق

وظیفهآمیزه شفقت،  احترام،  گوناگون:  و  متنوع  احساسات  انواع  از  است  غرایز ای  مندی، 

ل و احساسات مبتلابه انسان.  و قومی، سیاست و انواع دیگر مسائبشری، منازعات خانوادگی  
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دهد که عشق و نفرت  خوبی نشان میبهگاه یک داستان دو روی سکة عشق و نفرت است و 

دو عامل اصلی در روابط انسانی هستند. این دو احساس در تضاد با یکدیگر قرار دارند و  

های مختلفی در این داستان درگیر  شخصیت  .توانند نتایج متفاوتی را به همراه داشته باشندمی

 .روابط عاشقانه هستند

شخصیتمهاباراتادر   و  خدا  به  عشق  به،  نیز  الهی  شخصیتهای  است.  نمایان  های  خوبی 

ها قدرت و الهام  ونا، در جستجوی حقیقت و عشق الهی هستند که به آنجویژه آرمختلف، به

 .دهدمی

در   مهمی  موضوعات  نیز  خانواده  اعضای  بین  عشق  و  خانوادگی  هستند.    مهاباراتا روابط 

ها وجود دارد و تأثیر آن بر سرنوشت  وفاداری، خیانت و عشق خانوادگی در بطن داستان

 .ها بارز استشخصیت

  عنوان یک نیروی متضاد و پیچیده به تصویر کشیده شده   به  مهاباراتاطور کلی، عشق در    به

بر تصمیمات و سرنوشت شخصیت به عمق احساسات  ها تأثیر میاست که  اثر  این  گذارد. 

چالش  و  از  انسانی  یکی  عنوان  به  را  آن  و  پرداخته  دارد،  وجود  عشق  مسیر  در  که  هایی 

 .کندموضوعات کلیدی زندگی معرفی می

های فداکاری، پایبندی به قوانین اجتماعی، همدلی  با نگاشت مهابهاراتابه هر روی، عشق در 

ترین اعمال  ترین و وحشتناکنماید و روی دیگر آن یعنی نفرت، صحنة خونین و... جلوه می 

 بین طرفین جنگ است.  

  اقلیمی،  های تفاوت  اولیه،  اشتراکات  رغم علی  که   دهدمی  نشان  متون  این   ةمقایس   نهایت،   در

  به  متفاوتی  وبویرنگ  سرزمین،  هر  در  عشق  مفهوم  که  است  شده  باعث  اعتقادی  و  آیینی

  در   عشق   و   چرخدمی  انسانی  شکوهِ  و   ملی   هویت  مدار  بر  شاهنامه  در   عشق :  بگیرد  خود 

 .کیهانی نظمِ و فلسفی حقیقتِ  مدارِ بر هند،  هایحماسه

 

 هایادداشت

در مجلسِ قمارِ جدهشتر و جرجودهن، آخرین شرط برای قمار دروپادی، همسر پنج برادر پاندو، است: »جدهشتر    -1

(. در این قمار  252:  1دارد، گرو بستم« )مهابهارت، جگفت: حالا این دروپادی را که در لطافت و خوبی مثل و مانند ن
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در جنگ بین کورواها  د و قصد تجاوز به وی را داشتند. جدهشتر باخت و کورواها مانند کنیز با دروپادی برخورد کردن

  دروپادی که عاشق او بود، انتقام توهین به دروپادی را از کورواها گرفت  ةو پاندوان، بهیم، یکی دیگر از همسران پنجگان

 . (304: 2)همان، ج

این بیت برخی پژوهشگران را  بر آن داشته تا تهمینه را پری بدانند و خویشکاری او برای به دنیا آوردن سهراب    ظاهراً  -2

. پژوهش حاضر با  شدمیبه دست همخون خود کشته    بایستمی ناپذیر  که پهلوان شکست  کنندرا این مسأله عنوان می

اولاً چنین چیزی نیست؛ زیرا  بودن تهمینه(  این نظر همسو  متن    )پری  برادر   -  نیست و رستم توسط شغاد   شاهنامه در 

ثاًنیا پریان   ؛است  نبودهمطرح  تولد سهراب برای کشتن رستم به عنوان همخون    شود؛ بنابراین لزوماًکشته می  - اش  ناتنی

نشان    ،کنداما تهمینه فرزند خود را بزرگ می  ؛مانند مادر سیاوش و مادر شغاد  ؛هستند  ها برای مدت کوتاهی در داستان

 دهد. سپارد و پس از مرگ دلخراش فرزندش به دست پدر، در این اندوه سترگ جان میپدر را به وی می

گیرند. در یکی دو داستان عاشقانة  برخی وجود سه عنصر عاشق، معشوق و رقیب را به عنوان مثلث عشقی در نظر می  -3

 ها تعمیم یافته نیست. حماسی رقیب عشقی وجود دارد و این موضوع در حماسه

با    شاهنامهسه داستان عشق درباری وجود دارد: خسرو و شیرین، سودابه و سیاوش و بیژن و منیژه. خالق    شاهنامهدر    -4

 است.  های آن رقم زده های چشمگیری در روند این سه عشق و شخصیتها و تفاوتهنرمندی تمام دگرگونی

انتقال میدر افسانه  -5 فرزندان  قدیمی ایران چنین است که فرّ کیانی از طرف مادر به  ای  افسانه  بندهشیابد. در  های 

است که فرّ کیانی از یک نی که در دریاچة وروکش روییده بود، به گاو سحرناکی    ذکر شده  -  پسر قباد   - دربارة کی اپیوه 

آورده پدید  فرانک  پدر  حلول  که  رسید   بود،  اپیوه  کی  به  آنگاه  و  فرانک  به  اول  شیر،  وسیلة  به  و  )فرنبغ    کرد 

(. تنی چند از پژوهشگران، با پری دانستن مادر سیاوش، بر این باورند که فرّ سیاوش از سوی مادرش  1358:151دادگی،

 به او رسیده است. 

:  2009خانة رام، حوادث و وقایع مربوط به زندگی رام )پانی پاتی،  =راماین مرکب است از دو کلمة »رام« و »ماین«– 6

 (. 341: نامة سانسکریتواژه 

 .(398:  1مهابهاراتا، جشود )کشتن زنان در هند رایج نیست و بسیار مذموم شمرده می -7

ماند.  پذیرد و به پیمان خود وفادار می، دروپادی با پایبندی به اصل دارما، همسری پنج برادر را میمهابهاراتادر حماسة    -8

برادران به همسران خود به عنوان   بنابر رسم چندهمسری، هنگامی که نوبت یکی از برادران است، دروپادی و دیگر 

 کنند و دل در گرو مهر همان برادر )همسر( دارند. بیگانه و نامحرم نگاه می

پناه مرغان  = مر   کونتلا اش -9 پرورده؛ پدر شاکونتلا او را به فرزندی نپذیرفت و در جنگل رها کرد و این دختر در 

 (. 12  :کونتلاا)ش پرورش یافت

 

 تعارض منافع 
 گونه تعارض منافعی ندارند.نویسندگان هیچ
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 منابع 
مایة رزم  (. »علل درج بن 1403)  .مهدی  ، دهرامی  و   اسدالله  نوروزی،؛  اللهآذرمکان، حشمت

 . 5-24 (.31) 16 پژوهشنامة ادب غنایی، .های غنایی« در منظومه

  .های فارسی« و سایر منظومه  شاهنامه(. »تفاوت عشق در  1393)  .دعلیندوشن، محمّاسلامی  

 .45-42. روزنامة اطلاعات

 تهران:آگاه. .پژوهشی در اساطیر ایران .(1390) .بهار، مهرداد

ساخت  »تحلیل ژرف.  (1393)  .محمدرضا،  و نجاریان  ، محمدکاظمکهدویی؛ جعفرپور، میلاد

(. 22)  4  ،6  س  ،دانشگاه شیراز  .بوستان ادب()  مجلة شعرپژوهی  .ها« گونة عشق در حماسه

47-80 . 

»بررسی عشق در دنیای حماسه با نگاهی    .( 1395)  .عبدالرضا  سیف،  رضایی، حسین وحسن 

 . 45-29 .70ش  ،پژوهی ادبیمتن  .به شاهنامه« 

(، 4)  14  ،ماهنامة هنر و مردم  . (. »نیش و نوش عشق در شاهنامه« 1394)  . حکیمیان، ابوالفتوح

59-68 . 

  .مجموعه مقالات دربارة شاهنامه فردوسی  ،کهن های گل رنج  .(1397)  .مطلق، جلال  خالقی

با همکاری    : تهران  .به کوشش علی دهباشی افشار  تاریخی دکتر محمود  ادبی و  انتشارات 

 انتشارات سخن. 

 . (1392)  .اللهعنایت  پور،محمود و شریف  مدبری،  ؛محمدرضا،  صرفی  ؛خوارزمی، حمیدرضا

 9 ، شناختیادبیات عرفانی و اسطوره  .»تکوین و تحول قهرمان در گذر از اسطوره به حماسه« 

(13) ،63-85 . 

حسن  منظومهطبقه»  .(1391)  .ذوالفقاری،  فارسی بندی  عاشقانة  تاریخ  «.  های  دوفصلنامة 

 . 90-77 (،77) 3 .پژوهشنامة دانشکدة ادبیات و علوم انسانی دانشگاه شهید بهشتی ،ادبیات
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  . ملامسیح پانی پاتی  ةبازسرود  .م(2009)  ترین حماسة عاشقانة هند؛ نسخة منظومرامایانا: کهن 

 . حمید ضیایی و پروفسور محمدیونس جعفریل دکتر سید عبدا  :تعلیقات  و  توضیح،  تصحیح

 خانة فرهنگ جمهوری اسلامی ایران.  دهلی نو:

:  تهران  .(. دو جلد1351)  .به کوشش عبدالودوداظهر دهلوی   .راماین؛ کتاب مقدس هندوان

 بنیاد فرهنگ ایران. 

 .528-523 ،5ش ،مجلة مهر .»عشق و مناعت در شاهنامه«   .(1393) .یاسمی، غلامرضارشید

هنر و  مجله    .(. »تحلیل نگارة ازدواج رام و سیتا« 1403)  .زینب  آبادی،ساقی، مائده و حسین 

 . 43-51 (،43) 12 .تمدن شرق

 امیرکبیر.  :تهران .سرایی در ایرانحماسه .(1352) .اللهصفا، ذبیح

ة  نام.  « نقش زنان در حماسة مهابهاراتا (. »جایگاه و  1398)  .، حمیدطاهری، محمد و آقاجانی

 . 172-145 ،قاره  فرهنگستان؛ ویژنامة شبه

 .دورة جدید  .مجلة روانشناختی تربیتی و اجتماعی  .(. »دربارة عشق« 1389)  .علیزاده، مصطفی

84، 89-93 . 

 سخن.  :تهران .3چ .جلال خالقی مطلق  :مصحح .شاهنامه. (1398) .ابوالقاسم فردوسی، 

 تهران: واقعه. .تصحیح ژول مول. به شاهنامه .(1378) .ابوالقاسم فردوسی،

به تصحیح ای.ا. برتلس و عبدالحسین    . چاپ مسکو  .شاهنامه  .(  1372)  .ابوالقاسم  فردوسی،

 هرمس.   :تهران .4چ .نوشین 

 تهران: توس.  . 3چ .به تصحیح مهرداد بهار  .بندهش (. 1385)  .فرنبغ دادگی

 بنگاه ترجمه و نشر کتاب.  :تهران .ترجمة دکتر ایندو شکهیر .کونتلا اش(. 1341) .کالیداس

میرغیاث  .(1359)  .مهابهارت نقیبترجمة  به  مشهور  قزوینی  علی  و    .خانالدین  تحقیق  به 

 طهوری.    :تهران  .تصحیح و تحشیه و مقدمة سیدمحمدرضا جلالی نائینی و دکتر ن.ش.شوکلا 
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حمیدرضافرشایگان  ؛منصور  ،ندارجبی اوحدی  ،  از  »آیین   .( 1402)   .مهرانگیز،  و  پس  های 

- 69 ،(36) 2، 19 ،پژوهشنامة ادب حماسی . ازدواج در دو حماسة جهانی شاهنامه و رامایانا« 

90 . 

»سیاوش و سودابه )بررسی تطبیقی موارد مشابه در اساطیر    .(1392)  . ، علیامینی  ؛ نحوی، اکبر

 . 166-139(، 15) 5 .پژوهی )بوستان ادب(شعر  نشریة .و ادبیات ملل(« 

 :تهران  .2چ  .وحید دستگردی  ةبه تصحیح و تحشی  .( 1363)  یوسف.بن الیاس  .نظامی گنجوی

 علمی.

و  »ریخت  .(1392)  .الیاس  ،نورایی رامایانا )جدال خیر  و  شاهنامه  شناسی قصة ضحاک در 

 . 127-143 (،15) 5 .تفسیر و تحلیل متون زبان و ادبیات فارسی )دهخدا( .شر(« 
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