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ABSTRACT 
Tarikh-i Jahangushay by Juwayni is a work written in the form of technical 
prose in the seventh century AH. Historically, this work is considered one 
of the most important texts of the Mongol period. Its author, who provides 
a detailed description of the Mongol era and his own contemporary period, 
should not be viewed merely from a historical perspective, because in 
addition to recounting history, he also expresses the emotions and feelings 
surrounding the events and persons mentioned in the text. In fact, the 
depiction of destruction, killing, crimes, and social disorder is imbued with 
anger, hatred, and grief that prompt him to react to events or individuals. 
These reactions emerge in various lyrical forms such as lamentation, elegy, 
satire, or panegyric, and they provide a groundwork for the author—
through the use of descriptive elements—to pour out his emotions and to 
give voice to his poetic sensibilities. Regarding this issue, the present article 
attempts, by citing various textual evidence, to describe the different lyrical 
forms in this work, to analyze and study each of these forms, and to address 
the author’s emotional reactions to people, places, and phenomena—
especially the unfortunate and criminal events. 
. 

   

Cite this Article: Fatemimanesh, M. (2026). Features of lyric literature in Juwayni’s Tarikh-i Jahangushay. 
Literary Text Research, 30(107), 279-308. https://doi.org/10.22054/ltr.2018.15168.1588 

© 2026 by Allameh Tabataba'i University Press 
Print ISSN: 2251-7138   Online ISSN: 2476-6186 
Publisher: Allameh Tabataba'i University Press 
Homepage: https://ltr.atu.ac.ir 
DOI: 10.22054/ltr.2018.15168.1588 

  

Mohammad 
Fatemimanesh  

Ph.D. in Persian Language and Literature, Birjand University, Birjand, Iran; 
mh.fatemimanesh@gmail.com 

 

https://doi.org/10.22054/ltr.2018.15168.1588
http://orcid.org/0000-0002-6639-9339


 

 

Features of Lyric Literature in Juwayni’s Tarikh-i Jahangushay  

280 Literary Text Research        Vol. 30, No. 107          2026 

Introduction 

Persian prose in the sixth and seventh centuries AH was heavily influenced by rhetorical 
ornaments and poetic imagery, and even historical writing often bore a poetic texture (Khatibi, 
1996, p. 251). Within this literary climate, Juwayni, as a historian, goes beyond factual 
reporting and reflects his personal and collective emotions within the historical framework. 
Thus, Tarikh-i Jahangushay transcends the boundaries of a mere chronicle and becomes an 
artistic text imbued with lyrical expression . 

Although Juwayni is considered a reporter of history who is expected to devote all his efforts 
to recording it correctly and accurately, under the influence of the stylistic conventions of his 
period, he has incorporated many poetic aims and meanings—especially lyrical genres—into 
his work and has reacted to the events and incidents he narrates. These reactions have 
emerged in the form of praise, satire, or lamentation, providing a medium for expressing the 
author's feelings and emotions. Considering the role that lyrical manifestations play in better 
understanding the author and his circumstances when facing various events, incidents, and 
people, the present study seeks to examine and analyze the various lyrical genres in Tarikh-i 
Jahangushay from the perspective of literary genre theory. These genres include description, 
complaint, praise, satire, and lamentation. By providing examples of each of these forms, this 
article aims to demonstrate the place of lyrical elements in the work and to explain the 
manifestation of lyric literature within it. 

Literature Review 

Previous studies have addressed only limited aspects of Juwayni's prose. For instance, Saboud 
(2011) examined descriptive techniques in Tarikh-i Jahangushay, while Sparham and Soleimani 
(2015) focused on humor and satire in the same work. However, no comprehensive 
investigation of the full range of lyrical genres in Tarikh-i Jahangushay has yet been undertaken. 
The present article aims to fill this gap by conducting an analysis grounded in the theory of 
literary genres. 

Method 

The research follows a qualitative-analytical approach. First, relevant examples of lyrical 
genres were extracted and classified from the text of Tarikh-i Jahangushay. Then, they were 
analyzed within the framework of genre theory, with an emphasis on content and stylistic 
analysis . 

Findings 

The results indicate that description is the most frequent lyrical element in the book, covering 
characters, battles, massacres, cities, and even the imagery of day and night. Panegyric—
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especially of Mongol rulers and occasionally of Iranian figures such as Jalal al-Din 
Khwarazmshah—also appears frequently. Conversely, complaints and elegies reflect the 
author's grief, despair, and anger at the destruction brought by the Mongols. Satire emerges 
sharply in passages concerning individuals or groups that Juwayni despised, such as Küchlüg 
Khan or the Ismailis (Sparham & Soleimani, 2015). In addition, Juwayni occasionally engages 
in self-praise, emphasizing the truthfulness and permanence of his own work . 

Conclusion 

Tarikh-i Jahangushay occupies a unique position between historiography and lyric literature. 
Juwayni's emotional responses to violent and tragic events elevate the work beyond a simple 
chronicle, endowing it with a literary identity. The analysis of lyrical elements in this text 
demonstrates that even amid catastrophic historical circumstances, Persian literature retained 
its power of emotion and imagination, thereby reflecting the spirit of its age . 

Although Juwayni himself holds a high position in the Mongol government and feels 
a sense of belonging and loyalty toward the Mongol khans, he cannot hide his feelings, 
emotions, and sorrow—combined with anger and hatred—when confronted with the terrible 
crimes and events that the Mongols inflicted on Iran, especially the Khorasan region. These 
emotions are expressed both through his choice of language and through the rhetorical images 
and descriptions he presents. They also emerge in various poetic forms that are directly related 
to the element of emotion. 
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 چکیده 
تاریخ جهانگشاي جوینی اثري است که در قالب نثر فنی و در قرن هفتم هجري نگاشته شده است. 

ي آن با شرح آید و نویسندهي مغول به حساب میاین اثر از لحاظ تاریخی، یکی از آثار مهم دوره
بررسی اوضاع و احوالات دوران مغول و روزگار مقارن با آن پرداخته است؛ ولی  و بسط تمام به  

به این کتاب از منظر تاریخی نگریست؛ زیرا نویسنده علاوه لاي  بر بیان تاریخ، در لابهنباید صرفا 
پردازد، نشان  متن، احساسات و عواطف خود را نیز نسبت به حوادث و اشخاصی که به ذکر آنها می

ها، کشتارها، جنایات و اوضاع نابسامان اجتماع، جوینی را سرشار دهد. در واقع عموماَ بیان ویرانیمی
دارد تا نسبت به رخدادها و یا اشخاص کند که او را وامیاز خشم، نفرت، اندوه و ماتم بسیاري می

ییه، مرثیه، هجو  هاي مختلف غنایی همچون شکواهایی که در قالب گونهواکنش نشان دهد؛ واکنش
اي را فراهم نموده است تا نویسنده با کمک عنصر وصف،  ویا مفاخره بروز و ظهور پیدا کرده و زمینه

ي عواطف و احساسات جوشان خویش بپردازد و اغراض مختلف شعري را در اثر خویش  به تخلیّه
هاي مختلف  جاي دهد. با توجه به همین موضوع، در این مقاله سعی شده است تا ضمن بیان گونه
گونه این  از  بررسی هریک  و  تحلیل  به  گوناگون،  ذکر شواهد  با  اثر،  این  در  و  غنایی  پرداخته  ها 

آور و  ها و حوادث عمدتاً تاسّفها و پدیدههاي عاطفی نویسنده  نسبت به اشخاص، مکانواکنش
 . بار، مورد بررسی قرار داده شودجنایت
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 مقدمه

علاءالدین عطاملک محمد بن محمد جوینی است که در قرن هفتم هجري  کتاب تاریخ جهانگشا، اثر  
شود،  ترین متون نثر فنی فارسی محسوب میبه رشته تحریر در آمده است. این کتاب که یکی از مهم

در سه مجلّد فراهم آمده و در آن، علاوه بر تاریخ چنگیز و جانشینان آن، به تاریخ خوارزمشاهیان،  
اسماعیلیّه میملوك  اثر  این  مورد  در  بهار  است.  شده  پرداخته  نیز  آنها  مذهب  و  الموت  نویسد:  ي 

ي قدیم با تصرفّاتی تازه نوشته  ي انشاء و سبک منشیانه«جهانگشاي جوینی کتابی است که به شیوه
بسیار خلدون جاي به جاي (هرچند  ي ابني مقدمهشده است و در مقدمه و حشو آن کتاب به شیوه

مختصر است)، مسائل فلسفی و اصول صحیح اجتماعی در علل حقیقی شکست خوارزمیان و انقراض  
هاي واقعی دیگر در پیشرفت کار چنگیز واتباع خونریز  ي تاتار و علتمدنیّت ایرانیان در برابر حادثه

). او در ادامه، این کتاب را  52:  3، ج  1386باشد» (او آورده است که در عالم خود منحصر بفرد می
هاي  یابد و آن را از این لحاظ به کتابالمصدور چندان یکدست نمی نامه و نفثههمچون کلیله، مرزبان

می شبیه  عبارات خشن،  عوفی  داراي  نیز  و گاهی  لطیف  و  عبارات سلیس  داراي  زیرا گاهی  داند؛ 
 ). 53باشد (همان: متکلفّانه و آمیخته به تعقید می

هاي ششم و هفتم هجري، اغراض و معانی  ي نگارش تاریخ جهانگشا؛ یعنی قرنهمزمان با دوره
الفاظ و اسلوب نیز همچون  تنوّع و تکلفّ بسیاري شعري  به  یافت و  این دوره راه  نثر  هاي آن، در 

هاي مشخص  انجامید. آثار این تقلید که مانند تقلید از مختصات لفظی شعر، در آغاز محدود به بخش
و مواردي خاص بود، کم کم انواع مختلف معانی شعري؛ از قبیل وصف، مدح، رثا، نسیب، تشبیب 
و تغزّل را نیز شامل شد و نویسندگان و ادیبان، علاوه بر تقلید، اقتباس و استعمال لغات و ترکیبات  

آوردند و در  د  صنایع شعري؛ معانی و مضامین شعري را  نیز به همان صورت و کیفیت، در نثر خو 
رفت و به تدریج به صورتی درآمد که در زبان  اي از موارد، گاه نثر آنها، از حدّ شعر نیز فراتر  پاره 

فارسی، نثر تبدیل به بابی از ابواب و فنّی از فنون شعر گشت که با آن به جز در وزن عروضی، تفاوت  
(خطیبی،   نداشت  همین251:  1375دیگري  از  مشاهده )؛  جهانگشا  تاریخ  همچون  کتابی  در  رو 

شود و باید تمام سعی و تلاش خود را براي  کنیم، نویسنده با اینکه گزارشگر تاریخ محسوب میمی
ضبط درست و دقیق آن صرف کند؛ اما خواه ناخواه تحت تاثیر اسلوب این دوره، بسیاري از اغراض  

گونه الخصوص  علی  شعري  معانی  خهاو  اثر  در  را  غنایی  و  ي  وقایع  به  نسبت  و  داده  جاي  ویش 
مبادرت می آنها  نقل  به  واکنشرخدادهایی که  است؛  داده  نشان  واکنش  قالب  ورزد،  در  هایی که 

شکوه، هجو و یا مرثیه بروز کرده و محملی را براي ابراز احساسات و عواطف نویسنده فراهم نموده  
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هاي غنایی در درك بهتر نویسنده و احوالات او  است. با توجه به همین موضوع و نقشی که این گونه
در مواجهه با رویدادها، حوادث و اشخاص مختلف دارند، نگارنده درصدد است تا با بررسی تاریخ  

هاي مختلف غنایی موجود  ي انواع ادبی، به بررسی و تحلیل گونهجهانگشاي جوینی از منظر نظریه
هایی از هر کدام از  در این اثر؛ همچون وصف، شکواییه، مدح، هجو و مرثیه  بپردازد و با بیان نمونه

این اغراض، جایگاه عناصر غنایی را در این کتاب نشان داده و تجلی ادب غنایی را در آن تبیین و  
 تشریح نماید.

 پیشینۀ پژوهش 

بررسی و  تحقیقات  طبق  انواع  بر  بررسی  به  آن  در  که  مستقلی  پژوهش  تاکنون  شده،  انجام  هاي 
توان در این مورد  هاي غنایی در تاریخ جهانگشا بپردازد، صورت نگرفته است و تنها اثري که میگونه

اشاره کرد، فن نثر خطیبی است که در آن برخی از اغراض و معانی شعري موجود در آثار منثور قرون  
ششم و هفتم هجري مورد تحلیل قرار گرفته و در آن بین موارد اندکی از آثاري همچون تاریخ یمینی،  

). 251-271: 1375نامه و همچنین تاریخ جهانگشا نیز بیان شده است (خطیبی، الصدور و مرزبانراحه
هاي  دادن یک یا دو مورد از گونهتوان نام برد که با مبنا قرار  با این وجود برخی از تحقیقات را می

هاي غنایی  هاي مختلف آن گونهبازتاباند و غنایی، به بررسی و پژوهش در تاریخ جهانگشا پرداخته
هایی همچون توصیف در تاریخ جهانگشاي  اند که شامل پژوهشرا در این اثر مورد تحلیل قرار داده

) از داوود اسپرهم و  1394) از فرشته سابود، طنز و هجو در تاریخ جهانگشاي جوینی (1390جوینی (
  ) از وحید رویانی و اردشیر سنچولی1392ي جوینی (براعت استهلال در تاریخ جهانگشا  علی سلیمانی،

) از قاسم زاده و سعید 1390تاریخ وصاف (  و مقاله تحلیل بینامتنی مختصات نثر تاریخ جهان گشا و 
ي خویش؛ یعنی توصیف در تاریخ جهانگشاي جوینی، ضمن  نامهشوند. سابود در پایانمی  حاتمی  

توصی نظیر  توصیف  انواع  به  شخصیتپرداختن  مکانف  قتلها،  و  کشتارها  طبیعت،  ها،  عامها، 
و  تکنیک داده  قرار  بررسی  مورد  را  بیانی  و  بدیعی  دستوري،  همچون  توصیفی  مختلف  هاي 

اندوه،   و  غم  بیان  مانند  مواردي  ذیل  را  توصیف  غنایی  از جمله کارکرد  آن  کارکردهاي مختلف 
). 12-9:  1390بندي نموده است (شادي، هراس و ترس، عجز و ناتوانی  و بیان عشق و جوانی طبقه

ي طنز،  اي دربارهي طنز و هجو در تاریخ جهانگشاي جوینی نیز ضمن بیان مقدمهنویسندگان مقاله
و اثبات   انواع آن همانند طنز بلاغی، زبانی و محتوایی را در تاریخ جهانگشا مورد تحلیل قرار داده

هاي غنایی استفاده نموده و با نگاه توام با نقد و  رت چشمگیر از این گونهاند که جوینی به صونموده
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طنز خود، همچون مصلحی اجتماعی و سیاسی در جهت بهتر شدن اوضاع و بیان معایب کوشیده است  
ي براعت استهلال در تاریخ جهانگشاي جوینی نیز رویانی و سنچولی با  ). همچنین در مقاله1394(

شاعرانه توصیفات  و  خلاقانه  تصاویر  تاریخ  بررسی  داستان  هجده  در  خورشید  و  صبح  طلوع  ي 
ي براعت  اند که جوینی از طریق این تصاویر قصد داشته است تا به شیوهجهانگشا، به این نتیجه رسیده

: 1392دهد (  روي آن قرارو حوادث پیش  نظر  مورد  داستان  محتواي  جریان  در  را  استهلال، خواننده
یسندگان با اساس  نیز نو  وصاف  تاریخ  و  گشا  جهان  تاریخ  نثر  مختصات  بینامتنی  ي تحلیلدر مقاله  .)28

ي بینامتنی تاریخ جهانگشا  قرار دادن شگرد تحلیل بینامتنی هارولد بلوم؛ یعنی اضطراب تاثیر، به مقایسه
اغراق، تجانس، مراعات نظیر  و تاریخ وصاف پرداخته و انواع مختصات ادبی مشترك بین آنها؛ مانند  

 ). 1390اند (و تصاویر تشبیهی و استعاري را مورد ارزیابی و بررسی قرار داده

 مبانی نظري 

ي حماسی، غنایی، نمایشی و تعلیمی تقسیم ي انواع ادبی، به چهار گونهنظریه  ادبیات فارسی از دیدگاه
شود که در این میان، ژانر غنایی با توجه به ماهیتی که دارد، داراي گستردگی بیشتري نسبت به می

). پورنامداریان در تعریفی که از شعر غنایی ارائه 1352کدکنی،  هاي ادبی است (شفیعیدیگر گونه
کند و اگر  داند که احساسات و عواطف شخصی گوینده را بیان میدهد، این گونه را شعري میمی

اندیشه اندیشهحاوي معانی و  باشد، این  بیان عواطف شاعر  هاي مختلفی هم  ها و معانی در خدمت 
). باید توجه داشت که اصطلاح  31:  1384ها و معانی نیست (است و هدف مستقیم بیان آن اندیشه

شده، در قدیم وجود نداشته است    فرنگی در ادبیات فارسی و عربی مطرح  Liriqueغنایی که در برابر  
) و این اصطلاح  114:  1352کدکنی،  ي غنائیات اصطلاح خاصی نداشتند (شفیعیو قدما براي مجموعه

در اصل شعري بوده که الزاماً همراه با   Lyricباشد؛ در واقع  هاي مکتب رمانتیسم مییکی از رهیافت
شده است؛ اما با ظهور مکتب رمانتیسم و مطرح شدن اصول آن؛ همچون اصل  چنگ یا لیر خوانده می

ها و احتیاجات روح هنرمند نیز اهمیّت یافته و  آزادي، شخصیّت و هیجانات و احساسات، خواهش
گیرد  او و احساسات وي در متن، مورد تاکید بسیار قرار می  هاي نفسانیانعکاس منَِ هنرمند، خواهش

ي غنایی نیز بسط  یا در اصطلاح گونه  Lyric) و همزمان معناي 179-180: 1، ج1376(سید حسینی، 
شود که در آن  هاي عمده و متداول عصر رمانتیک تبدیل میو گسترش پیدا کرده و به یکی از قالب

شود. در  هاي منظوم محدود نمیاصالت با عواطف و احساسات بشري است و تنها به شعر و یا قالب
واقع رمانتیسم با بها دادن به احساسات در برابر خرد، ماهیّت و طرز کار نویسنده و شاعر را به کلی  
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آورد که  پردازي را به وجود میکند و نوعی خاص از صورخیال، سمبولیسم و اسطورهدگرگون می
 ).51: 1382شود (ثروت، ي ژانر غنایی میالخصوص در حوزهترین دستاوردها علیمنجر به عظیم

ي آنها  شماري وجود دارد که از جملههاي غنایی بیي عواطف انسانی، گونهبا توجه به گستره
مواردي همچون مرثیهمی به  و هزل،  شود  ها، خمریات، مدایح درباري، شهرآشوب، مفاخره، هجو 

و  وصف و شکواییه به مسائل  نگاهی عاطفی و درونی،  با  ادبی  اثر  آنها خالق  در  اشاره کرد که  ها 
هاي روانی و فلسفی، موقعیّت  دهد و با طرح دیدگاهشناختی میمشکلات خود، رنگی فلسفی و جامعه

انسان را در ارتباط با حیات و ممات، داشتن و نداشتن، خوشبختی و بدبختی، عشق و نفرت و امثال 
 ).135: 1387کند (شمیسا، آن، به شکلی مؤثر و معمولاً اندوهناك توصیف می

 هاي غنایی در تاریخ جهانگشا انواع گونه

 وصف 

وصف عبارت است از نقاشی و تابلوسازي؛ اعم از اینکه شاعر یا نویسنده به مجسم نمودن مشهودات  
هاي رزم و  و محسوسات طبیعی و جسمانی مانند توصیف مناظر مختلف طبیعت، مجالس بزم، معرکه

شکار یا جمال معشوق بپردازد و یا حالات روحانی و تاثّرات نفسانی خود را چون عشق و نفرت و  
ي وصف، بین نظم و نثر مشترك و به  ). گونه144:  1380مهر و کین تصویر نماید (رستگار فسایی،  

ي اتصالی بین معانی علمی خاص نثر و معانی انشایی خاص شعر است. در قرون ششم و  ي حلقهمثابه
ي  تهشود؛ تا آنجا که قطعات وصفی در رش هفتم هجري، نثر فارسی دچار تکلف و تصنع خاصی می

کنیم که بسیاري از  یابد و مشاهده میهاي کلام نگارش مینثر با سبکی کاملاً متمایز از دیگر قسمت
ي سخن را از مسیر طبیعی خود منحرف ساخته و به  گونه موارد، رشتهنثرنویسان براي ابراز هنر در این

بایست بیان معنی بر قیود فنی مقید باشد؛  کشانند و حتی در نثرهاي تاریخی نیز که میمعانی وصفی می
کنند که بتوانند براي بیان توصیفات  گاه با تمهید مقدماتی، عبارات را به طریقی تلفیق و ترکیب می

ي عبارات تري داشته و معانی تاریخی را که هدف اصلی است با هم بیامیزند تا رشتهشعري مجال وسیع
  ).251-252: 1375است؛ بپیوندند (خطیبی،  را به توصیفات که فرعی و زائد بر اصل

نیز جوینی از هر فرصتی استفاده کرده و اگر مجالی یافته، کلام خود را به   در تاریخ جهانگشا 
مهارت خود در نویسندگی، به  هاي شاعرانه آراسته است و از این طریق علاوه بر نشان دادن  وصف
ي هیجانات و احساساتی پرداخته است که او را در پی یادآوري و ذکر مطالب مختلف، در  تخلیه 
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ي غنایی ي خویش گرفته است. با توجه به همین موضوع و سبک خاص نویسنده، این نوع گونهاحاطه
مهم بسامد،  لحاظ  از  باید  گونهرا  پربسامدترین  و  بیان  ترین  در  جوینی  واقع  در  دانست.  غنایی  ي 

ها، زمان، طبیعت، کشتار، جنگ، اشیاء و جانوران مختلف  ها، مکانگزارشات تاریخی خود، شخصیت
با استفاده از عناصر بدیعی و شاعرانه توصیف می بیان و تجسم واقعیت،  را  به  این طریق،  کند و از 

ترین  ). در ذیل به بخشی از مهم8:  1390پردازد (سابود، روشنگري، تهکمّ، ریشخند و زیباآفرینی می
 معانی وصفی پرداخته شده است: 

 وصف قتل و کشتار -1

ي مرگ است. درواقع از  مایهجهانگشا، موتیف یا بنهاي موجود در تاریخ  ترین موتیفیکی ار اصلی
علی جوینی،  کتاب  جاي  جاي  که  وصف  آنجا  آن،  نخست  مجلد  کشتارهاي  الخصوص  و  قتل 

هاي اصلی کلام او را تشکیل داده  مایهرحمانه است؛ به صورت ناخودآگاه این مساله یکی از بنبی
دهد. مثلا در توصیف مرگ غایرخان، مرگ را به جام است که از آن توصیفات متعددي ارائه می

سراي کأس  اند: «غایر را در کوكکند که به اجبار و زور آن را به غایرخان، خوراندهزهري تشبیه می 
). همچنین در جایی دیگر در وصف  262:  1، ج1389فنا چشانیدند و لباس بقا پوشانیدند» (جوینی،  

کند که خانان  کشتار خانان و قواّد و اعیان به دست مغولان، مرگ را به صورت دریایی توصیف می
د و اعیان که اعیان زمان و افراد سلطان گردند: «و خانان و قواّ و قوادان در آن غرق شده و هلاك می

نهادند، دستگیر مذلّت گشتند و در دریاي فنا غرق گشتند» (همان: بودند و از عزتّ پاي بر سر فلک  
283.( 

کند که سربازان و  در ذکر کشتار سمرقند نیز مرگ را بار دیگر همانند جام زهري توصیف می
اند: «و مسجد جامع و هر  الناس از روي اختیار و آگاهی آن را سرکشیده و گرفتار آن گردیدهعوام

ي آب عقبی شدند ... و امرا و جندیان و خلایق بسیار،  ي آتش دنیا و شستهکس که در آن بود، سوخته
). علاوه بر این، توصیفی که از کشتار خویشان و وابستگان  299تجرّع کؤوس هلاکت کردند» (همان:  

الجمله، هرکس را از لشکر او که در  دهد نیز بسیار جاي تامّل دارد: «فیالدین، ارائه میسلطان جلال
د؛ آنچه مردینه بودند تا اطفال  آب غرق نشد، به تیغ او کشته شد و حَرمَ و فرزندان او را حاضر کردن

ابِن از  دایه  و  نهادند  حیات  دهان  در  مَنیَّت  پستان  را  کلاغان شیرخواره  به  یعنی  دادند،  ترتیب  دایه 
 ).  314سپردند» (همان: 
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جوینی در اینجا حیات و زندگی را به کودکی  شیرخواره و مرگ را به زنی شیرده تشبیه کرده  
ي جالب در  کند. نکتهگذارد و آن را نابود میاست که پستان در دهان کودك خردسال حیات می

النفسه حیات بخش است،  این تشبیه، پارادوکسی است که توسط نویسنده ایجاد شده است. مادر فی
آور و  کند؛ گویی جوینی مرگ را در عین ترساما تشبیه مرگ به آن، تناقض زیبایی را ایجاد می

سلطان جلال وابستگان  براي  آن،  بودن  از  مهیب  و گریز  و جدال  پیوسته در حال جنگ  که  الدین 
 تر و خوشایندتر از حیات و زندگی دانسته است. اند، دلنشینمغولان بوده

تشبیهات و توصیفاتی همچون دریا، سیل و آتش از مرگ، نشانگر فراگیر بودن کشتار و عمق  
ي سهل و آسان بودن قتل و  باشد و تصاویري چون کأس فنا و هلاکت نیز نشانهي مغول میفاجعه

ترین شگردهاي عطاملک است که به صورت  جنایت از سوي مغولان است. اینگونه توصیفات از موفق
:  1391پردازد (خاتمی و قریشی،  شمار مغولان میهاي بیگري و جنایتغیرمستقیم به افشاي وحشی

طرفی خود را حفظ کند؛ ). درواقع اگرچه نویسنده تلاش کرده است تا در این گزارش تاریخی بی54
ي خود را  پردازي همراه هستند، عاطفهاما در وراي همین تصویرهایی که با نوعی حسن تعبیر و صفت

کند دهد و حس نفرت و انزجار خویش را به خواننده نیز القاء مینسبت فجایع شوم تاریخی نشان می
). گفتنی است به این دلیل که نویسنده در مجلد نخست، بیشتر به ذکر استخلاص  18:  1387(عباسی،  

پردازد، بسامد توصیفات مربوط به قتل و کشتار در هاي پی در پی براي فتح آنها میشهرها و جنگ
 این مجلد، بیشتر از سایر مجلدات است. 

 ها و جنگاوران وصف جنگ  -2

پردازد، خواه ناخواه سرشار  ها و فتوحات آنها میبا توجه به اینکه کتاب جهانگشا عمدتاً به تاریخ مغول
صحنه میاز  جنگهایی  به  آن  در  که  میشود  پرداخته  جنگجویان  عملکرد  توصیف  و  شود؛  ها 
ها  اي است. به طور مثال نویسنده جنگ مغولها و تصاویر شاعرانههایی که گاه همراه با اغراقتوصیف

هاي آن  با اهالی سمرقند را به بازي شطرنج و اعمال جنگجویان را به حرکات مختلف هریک از مهره
سواران را مجال نماند که اسبان را در  ها درهم شد و شاهِ  کند: « و بر بساط محاربت بازيتشبیه می

بند ایشان  ن رخ نتافتند، بلکه به زخم تیر، فرزینمیدان جولان آرند، هرچند پیلان درانداختند، مغولا
پیاده را بر هم ریختند. چون فیول قبول جراحت بگشادند و صف  بند فیل بود،  به که در  ها کرد و 

ي شطرنجی، هیچ کفایت ننمود، بازگشتند و بسیار خلق را در زیر سمّ کردند تا هنگام  حسب پیاده
). در اینجا جوینی با کاربرد اصطلاحات  296:  1آنکه پادشاه ختن پرده بر روي فروگشاد (همان، ج

هاي آن، مانند پیل، رخ، اسب، شاه و پیاده، علاوه بر ایجاد تناسب و شطرنج و نام هر یک از مهره
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النظیر، ایهام تناسب نیز به وجود آورده و از طریق این تفنّنات ادبی، مطالب تاریخی را براي  مراعات
 تر نموده است.    خواننده دلچسب

مایه هستند،  الموت  فتح  عازم  که  هلاکو  لشکریان  وصف  در  به  همچنین  نیز  را  تغزّل  از  هایی 
 افزاید: توصیفات خود می

«تیراندازانی که سهم خدنگ هر یک، قوس را وبال تیر کند و ابناي زین و رخش را بنات نعش  
گرداند و قلب را به مردان کاردیده و حلو و مر روزگار چشیده، روز مصاف را شب زفاف پندارند و 

:  3جحدود بیض را با خدود بیض مضاف کنند، زخم رمِاح، لثمِ ملاِح شناسند، مزین گردانید» (همان،  
123-122 .( 

هاي سهم  نویسنده در این توصیف، با اطلاع از علم نجوم، علاوه بر ایجاد ایهام تناسب بین واژه
ي وبال عطارد) و همچنین کاربرد  (در معنی تیر نیز به کار رفته است)، خدنگ، تیر و  قوس (خانه

کند که میدان جنگ براي آنها  دامادانی تشبیه میالنظیر، سجع و جناس، جنگجویان را به تازهمراعات
شود و به جاي نگرانی و اضطراب، براي آنها مویّد شادي و آسایش  چون شب زفاف محسوب می

است. تیزي شمشیرها براي آنها همچون صورت زیبارویان است که موجب التذاذ آنهاست و با میل 
ي  ند؛ در حکم بوسهکهایی که به آنها برخورد میهاي نیزهروند و ضربهو رغبت به سمت آنها می

 رساند و موجب خشنودي و رضایت آنهاست. زنان زیباروست و هیچ آزار و اذیتی به آنها نمی

جهانگشا که گویی علاوه بر توصیف، در پی نشان دادن آشنایی خود با مسائل نجومی  ي  نویسنده
آمیزي از اصطلاحات نجومی  به خوانندگان نیز هست، در توصیف لشکریان هلاکو، به صورت اغراق

 کند: استفاده می

ي ایشان گراید، چون ماه  « به مردانی که در نقار و جدال، اختران قاطعند، آفتاب اگر به مقارنه
ي تیر آن طایفه آید، چون زهره مشتري سلامت شود، پست  شبروي آغاز کند و بهرام اگر در مقابله

). در این  121کند و  پشت ایشان را که از روي غفلت به کوه بازداشتند، شکسته گرداند» (همان:  
بخشی به آفتاب، بهرام و زهره باعث پویایی و  عبارت، جوینی با استفاده از آرایه تشخیص و تشخص

تحرك در متن شده و توانسته  است بر هیجانات ناشی از توصیف لشکرکشی و جنگ بیفزاید. او  
شبیه لشکریان به  همچنین در کنار ایجاد ایهام تناسب بین کلمات تیر و بهرام و مشتري و سلامت، با ت

اختران قاطع و آفتاب به ماه، بر شدت مبالغه در توصیف لشکریان، با استفاده از عناصر نجومی افزوده  
 است. 
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کند؛ اما به عنوان یک ایرانی داراي تعصّب  ها خدمت میجوینی با وجود اینکه در دستگاه مغول
شود آن را در توصیفاتی که از جنگاوران خوارزمشاهی  گرایانه است؛ امري که میو احساسات ملی

هاي حماسی شاهنامه بهره گرفته شده  دهد، مشاهده کرد؛ توصیفاتی که در آنها از شخصیتارائه می
 است: 

مرد   هزار  ده  و  به صد  را  از آن جملت سمرقند  و  تحصیص کرد  انصار  و  قوّاد  اکثر  «(سلطان) 
اسفندیار  که  بودند  سلطان  اعیان  وجوه  که  خانانی  با  بودند  ترکان  هزار  شست  فرمود؛  تخصیص 

ي دیگر ندانستی؛ و پنجاه هزار  تن اگر زخم تیر گزارد سنان ایشان دیدي، جز عجز و امان حیلهرویین
ي لشکرها بودند و بیست عدد پیل نفسه رستم وقت و بر سرآمده  تازیک از مفردانی که هریک فی

بند باشد و به صدمات و  ي حرب، فرزینتمام هیکل دیوشکل؛ ... تا اسبان و پیادگان شاه را بر رقعه
(ج نگردانند»  رخ  ایهام  293-294:  1صولات  ایجاد  بر  عبارت، علاوه  این  در  بین ). جوینی  تناسب 

کند که  بند، جنگاوران خوارزم را به رستم دستان تشبیه میواژگان شاه، اسبان، پیادگان، رخ و فرزین
ي آنها را ندارد و هریک از آنها داراي زور و  هاي نیزهتن نیز تاب تحمل ضربهحتی اسفندیار رویین

 بازویی هستند که حتی توانایی رویارویی با لشکرهاي بسیار و بیست عدد فیل بزرگ را نیز دارند.

این بخش  برجسته توصیفات  تقسیم  ترین  به سه دسته  است که  قوم مغول  به جنگجویان  مربوط 
تصاویر مرتبط با مفاهیم شوم    -2عوامل کور طبیعت؛ مانند سیلاب، آتش و رعد و برق    -1شود:  می

حیوانات درنّده؛ مانند شیر، گرگ و سگ وحشی که هر یک از آنها    -3و نیستی؛ مانند قضا و اجل و  
دهد  خویی آنها را نشان میداراي بار عاطفی منفی است و قدرت ویرانگري و حجم شومی و درنّده

 ).1390(ر.ك طهماسبی و تلاوري، 

 وصف شهرها  -3

واسطه به  است، وصفجوینی  خراسان  اهل  اینکه خود  مجلد  ي  در  خراسان  شهرهاي  از  که  هایی 
می بیان  دربردارندهنخست  نوعی  به  است،  فراوانی  تاریخی  اطلاعات  براینکه حاوي  ي  کند، علاوه 

و وابستگی او نسبت به شهرهاي این ناحیه است. براي مثال در مورد    احساسات نوستالژیک و علاقه
کند: « اگر زمین را نسبت به فلک توان داد، بلاد به مثابت نجوم آن گردد  گونه نقل میشهر نیشابور این

ي زهراي آسمان باشد و اگر تمثیل آن به نفس بشري رود، به حسب  و نیشابور از میان کواکب زهره
تواند بود» (ج انسان  عین  انسانِ  با توجه به346-347:    1نفاست و عزتّ،  ي  اینکه اصالت خانواده  ). 

ي زهرا و انسانِ عین (مردمک چشم)  ي اطراف نیشابور است، عباراتی همچون زهرهجوینی از ناحیه
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ي تعلّق خاطر او به شهر نیشابور است؛  در مورد این منطقه، بیانگر احساسات درونی نویسنده و جنبه
تاسّف بسیار جوینی از ذکر رخدادهاي پیش و  نوعی تحسرّ  به  و  امري که  این سرزمین  آمده براي 

 کند:ویرانی آن را توجیه می

«و بعد از آن چون تولی عزم هرات مصمّم گردانید، امیري را با چهار تازیک آنجا بگذاشت تا  
بقایاي زندگان را که یافتند، بر عقب مردگان فرستادند. ذبُاب و ذِئاب را از صدورِ صدور جشن  

ماکن  ساختند، عقُاب بر عقِاب از لحوم غِید عید کردند؛ نسور سور از نحورِ حور ترتیب دادند... ا 
ایوان که با کیوان از راه ترفع برابري می نمود، چون خاك به  و مساکن با خاك یکسان، هر 

پاي  زاري تواضع پیشه گرفت. دور از خوشی و معموري دور شد، قصور بعد از سرکشی در 
 ). 356-357قصور افتاد، گلشن گلخن شد، صفوف بقاع قاعاً صفصفاً گشت» (همان: 

ي گریه  کننده نوعی تداعیدر عبارت فوق، کاربرد بسیار مصوت بلند« اوُ» و آهنگ فرودین آن، به
و اندوه بسیار است. گویی نویسنده از این اتفاق و پیشامد بسیار اندوهگین بوده و خواسته است تا با  
کاربرد این نوع مصوت، اندوه خود را نسبت به این موضوع ابراز کند و عواطف خواننده را در این 

توان به جناس؛ مانندکاربرد صدور و صدور، قصورو  باره برانگیزاند. از صنایع دیگر در این عبارت می
قصور، دور و دور (جناس تام)، نسور و سور و حور و نحور (جناس مطرف)، عقاب و عقِاب (جناس  

ي   که هر کدام جلوهمحرف) و سجع همچون استعمال گلشن و گلخن و اماکن و مساکن اشاره کرد 
داده متن  به  نواحی  آهنگین خاصی  استخلاص  ذکر  دلیل  به  توصیفات  نوع  این  میزان  بیشترین  اند. 

شود و در سایر مجلدات بسامد توصیفات مربوط به شهرها  مختلف، در جلد نخست جهانگشا دیده می
 شود. کمتر دیده می

 وصف روز و شب  -4

دهد، حاوي تصاویر بسیار بدیع و زیبایی است توصیفاتی که جوینی از برآمدن روز یا شب ارائه می
اي براعت استهلال و شناسیی که در متن دارند، به گونهکه در بعضی مواقع علاوه بر کارکرد زیبایی

شوند که نویسنده قصد گفتن آنها را دارد و از  درآمدي براي ذکر برخی از وقایع و اتفاقاتی میپیش 
خواهد ذهن و روان خواننده را براي پذیرش و دریافت مطلب آماده کند. به این طریق خالق اثر می

از   پیش  جوینی  مثال  دست  طور  به  آن  کشیدن  آتش  و  بخارا  شهر  در  فراوان  کشتار  و  قتل  بیان 
 کشد:چنگیزخان، طلوع خورشید را اینگونه به تصویر می
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«و روز دیگر را که صحرا از عکس خورشید طشتی نمود پر از خون، دروازه بگشادند و درِ نفار و  
 ).280: 1مکاوحت بربستند و ائمه و معارف شهر بخارا به نزدیک چنگیزخان رفتند» (ج

ي طشتی پر  کند، به مثابهکنیم توصیفی که جوینی از خورشید ارائه میطور که مشاهده میهمان
شماري که قرار است، جوینی در مورد  از خون است؛ طشتی که نشانگر سرهاي بریده شده و فجایع بی

کند آن سخن بگوید. ضمناً پیش از ذکر جنایت عظیم در شهر زاوه نیز خورشید را به جامی تشبیه می
اي را براي بیان شرح تفصیلی ماجرا براي خود  که مالامال از خون شفق است و اینگونه به نوعی مقدمه

   ).321کند (همان: فراهم می

شکافد  زن، سپرداري مکاّر و نور آن به شمشیر زنانی که فرق شب را میتشبیه خورشید به ترکی تیغ
ي مسکین، روي سیاه گناهکاران، پوشیدن لباس سوگواري  و همچنین توصیف شباهنگام در قالب کلبه

هاي رزم و جنگ  و لباس ختاییان مشرك سیاه گلیم، علاوه بر اینکه بر زیبایی فضاي حاکم بر صحنه
تیره و شوم روزگار هجوم و حملهمی نشان میي مغولافزاید، ماهیّت  ایران  بر  دهد و موجب  ها را 

 شود.     آور آن دوره به خواننده میالقاي فضاي منفی و یأس

 شکواییه 

شود،  مندي او میي شکایت و گلهاز آنجا که عوامل و عللی که موجب اندوهگینی انسان و انگیزه
توان چنین بیان کرد که هر اثري که محتوایش برآمده از دردهاي  شمار و متنوع است، بنابراین میبی

گشایی و یا خبر کردن دیگران از حال شخص باشد را  درونی و اسرار خالق آن و هدف از آن عقده
بثّمی یا  و  شکواییه  بیتوان  از  روزگار، شکایت  از  شکایت  مانند  نامید؛  و الشکوي  معشوق  وفایی 

مندي از ناسپاسی و قدرناشناسی ابناي زمانه و یا شکایت از حکومت و سیاست وقت،  هجران او، گله
اظهار یأس و ناامیدي از سرنوشت و عاقبت عمر آدمی و یا شکایت شاعر از رنجوري و دردمندي و  

ها به پنج دسته  ). شکواییه109:  1374وضع نابسامان زندگی شخصی و بیان فشارهاي روحی (رزمجو،  
-244:  2، ج1375(سرامی،  فلسفی    -5شخصی    -4سیاسی    -3اجتماعی    -2عرفانی    -1شوند:  تقسیم می

هاي  شود، شکواییه). از میان انواع شکواییه، آنچه که بیش از همه در تاریخ جهانگشا مشاهده می243
فلسفی است. در این نوع شکواییه، نویسنده یا شاعر از دستگاه آفرینش، گردش آسمان، ناسازگاري  

هاي  ي گنگیانجامی پدیدارها و همههاي مقدر، ناپیدایی غایات امور، ناپایداري و پوچبخت، نابرابري
می شکایت  خلقت  (همان:  عالم  می243کند  خراسان  اهل  خود  که  جوینی  ذکر ).  از  پس  باشد، 

ویرانی و  شهرهاي خراسان  میاستخلاص  روي  مغولان  به دست  فجایعی که  و  و کشتارها  دهد،  ها 
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شکوه از دنیا را آغاز کرده و نسبت به آنچه که روزگار بر سر مردمان آورده، شکایت خود را با بیان 
 نماید. مهري آن ابراز میگري، بیحیله

به گونه تغییر روزگار و آسمان و فلک را  به شهر سمرقند،  اي  او در هنگام ذکر ورود مغولان 
توان در آن مشاهده کرد؛ نفرتی که حاصل  کند که نفرت او از زمانه و دنیا را به خوبی میتوصیف می

اي است که او نسبت به دنیا و گردش زمانه دارد. در اینجا جوینی که گویا استخلاص  از یأس و شکوه
کند که لباس سمرقند او را بسیار آزار داده است، روزگار را به ختائیان مشرك سیاه گلیم تشبیه می

مهر و سیاه چهره توصیف  بازي سنگدل و بیشب را بر تن خویش کرده و آسمان و فلک را نیز مهره
 کند:   می

ي نمازگاه بگشادند و در عناد دربستند تا لشکر مغول درآمدند و آن روز به  «وقت نماز را دروازه
تخریب شهر و فصیل مشغول بودند و اهالی شهر پاي در دامن عافیت درکشیدند و ایشان را تعرضّی  

مشعلهنمی شد،  گلیم  سیاه  مشرك  ختائیان  لباس  به  روزگار  چون  تا  و  رسانیدند؛  افروختند  ها 
ها برکشیدند تا تمامت باره را با رَه برابر کردند و از جوانب، پیاده و سوار را راهِ گذر. چون  مشغله

رویی را در روي کشید، بیشتر مغولان  ي سختدل کبودچهر، آینهمهر سیاهباز بیروز سیم که مهره
به شمار، در ص اندرون شهر درآمدند و مردان و عورات را صد صد  به صحرا  به  حبت مغولان 

 ). 297-298: 1، ج1389راندند» (می

در   مغولان،  دست  به  بسیار  خلایق  و  سربازان  امرا،  کشتار  و  سمرقند  کامل  ویرانی  از  پس  او 
ي بسیار از روزگار و وقایع آن نهفته اي به خوانندگان که در دل آن احساس خشم و گلایهتوصیه

خواند و از ناپایداري و است، با لحنی تند و صریح آنها را به عدم دلبستگی به دنیاي ناپایدار فرامی
 ي روزگار را خورد:  دهد که نباید فریب مکر و حیلهکند و هشدار میثبات آن آگاه میعدم

زرق و شعوذه و جفاي  نظران کجایند تا به بصر تفکر و اعتبار در حرکات این روزگار پر  «صاحب
با ضرّ   نه  او  نفع  و  نه موازي است  با سموم  او  نسیم  بدانند که  تا  نگرند  بیهوده  این گردنده گردون 

 محاذي؛ خمر او یک ساعته و خمار او جاودان، ربح او ریح است و گنج او رنج، 

این   است  مجازي  که  مکن  جزع  دل  اي 
 جهان

 

 اي جان غمین مشو که سپنجی است این سراي  
 )300(همان:                                                
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جلال سلطان  اردوگاه  نابودي  به  اشاره  در  همچنین  و  جوینی  سربازان  رفتن  بین  از  و  الدین 
دهد که توأم  الدین ارائه میي مغولان، توصیفی از سلطان جلالي غافلگیرانهلشکریانش توسط حمله

 ها است: با شکوه از دنیا و رفتارهاي ناصحیح آن نسبت به انسان

 « و سلطان مرحوم از استیفاي تمنّی محروم، 

 ت هنوزش که به جان باشد بیم ـــبیم آن اس  ي گیتی به دو نیم تم و غصهــبا دلی از س

روي در راه نهاد. وفاي دنیا بر این نمط بود، جفاي آن توان دانست چون باشد؟ دام حبایل را جهان  
 اند و محل اندیشه را جان. که مرکز غموم را دل گفتهاند و شبک غوایل را زمان؛ چناننام نهاده

به چشم می انزجار از بیدر این مطالب آنچه  بدبینی و  وفایی دنیاست؛ جهانی که  خورد، حسّ 
بی بر  فریبعلاوه  با  است که  دامی  و همچون  است  متصفّ  نیز  به صفت جفاکاري  کاري،  وفایی، 

به حال خود رها میآدمیان را گرفتار خود کرده و   اینکند. جوینی علاوهآنها را در دامگاه  که  بر 
کند که  ها تشبیه میبلاها و سختی دهد، روزگار و زمان را نیز به دامگاهجهان را مورد مذمّت قرار می

 دهد. ها گرفتار کرده و در رنج و عذاب قرار میشکار خود را با انواع سختی

اثر خود، در شکواییهاو همچنین در دیباچه ي اجتماعی شود آن را نوعی شکواییهاي که میي 
نامید، با مقصر شمردن روزگار و تاثیر افلاك، از نبود معالم علم و مدارس درس آه و حسرت کشیده 

ي عصر خویش، ناله سر  ها در جامعهو نامردمی  ها، جهالتعدالتیو پس از آن، نسبت به حاکمیّت بی
 دهد: می

«و به سبب تغییر روزگار و تأثیر فلک دوّار و گردش گردون دون و اختلاف عالم بوقلمون مدارس  
مالِ  ي آن، در دست لگدکوب حوادث، پايي طلبهدرس، مندرس و معالم علم، منطمس گشته و طبقه

ي غداّر و روزگار مکاّر شدند و به صنوف فتن و محن، گرفتار و در معرض تفرقه و بوار، معرّض  زمانه
سال مروت و فتوت باشد  سیوف آبدار شدند و در حجاب متواري ماندند ... در چنین زمانی که قحط

ي  و روزبازارِ ضلالت و جهالت، اخیار، ممتحن و خوار، اشرار ممکنّ و در کار، کریمِ فاضل، تافته
یافته لئیمِ جاهل،  محنت، و  نعمت، هر آزادي بیدامِ  رادي مردودي و هر نسیبی    زادي و هري کامِ 

تو   یکتا  همه  من  وجود  گشته   اي 
حلقه آريغم  گفت  دل  گرفت،  دل   ي 

 

تو   یا  ندانم  منم  بس  غمکده   آن 
توبیگانگی ما  مایی،  تو  نیست،   اي 

 )233:  2(ج                                        
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اي و اي و هر محدثّی رهین حادثهاي قرین هر داهیهنصیبی و هر حَسیبی نه در حسابی و هر داهیبی
با  اي و هر کاملی مبتلا به نازلههر عاقلی اسیر عاقله اي و هر عزیزي تابع هر ذلیلی به اضطرار و هر 

 ).  175-180: 1اي گرفتار» (جتمییزي در دست هر فرومایه

آهنگ و ریتم تند و کوبنده، به همراه کاربرد بسیار سجع در این عبارت، گویاي خشم و  ضرب
نفرت بسیار و اندوه فراوان جوینی از روزگار خویش است؛ روزگاري که در آن هیچ چیز در جاي  

هاي پست، شوند و جاي آنها را انساناکرام نمی  هاي شایسته و اندیشمندخودش قرار نگرفته و انسان
اند. گویی در جامعه و اجتماع معاصر او تنها چیزي که با آن بها  دانش و کم خرد گرفتهمقدار، کمبی

اي همراه با  شود، علم است و این موضوع سخت او را آزرده است و منجر به ایجاد شکواییهداده نمی
 خشم و نفرت توسط او شده است.

 مدح 

مدح در اصطلاح آن است که نویسنده یا گوینده، کسی را به صفات نیکو و پسندیده متصف سازد و  
  -1شود:  ). این نوع ادبی از نظر مضمون و موضوع به سه دسته تقسیم می1288:  1387بستاید (شریفی،  

اتباع آنان می مدایح دینی، که در ستایش   -2گفتند.  مدایح درباري که منحصراً در مدح شاهان و 
شود که اولی  شده است که به توحید، نعت و منقبت تقسیم میبزرگان دین و مذهب و عرفان گفته می

در ستایش خداوند، دومی در ستایش پیامبر اسلام و سومی در ستایش امامان و دیگر بزرگان عرفان  
پندهاي اخلا  -3شده است.  سروده می اصلی آن  اجتماعی و اخلاقی که محور  نکات  مدایح  و  قی 

 ). 1235-1236: 1376تربیتی است (مقدسی، 

پردازد و در آن ستایش  هاي ادبی، جوینی در آغاز کتاب خود، به مدح دینی میبرحسب سنّت
قرار می مدنّظر  را  خاندانش  و  یاران  و  اکرم  رسول  راست که  خداوند،  معبودي  ثنا  و  «سپاس  دهد: 

الوجود است؛ مسجودي که وجود او واهب انوار عقل و جود است؛ ... عظیمی که بلبل خوش  واجب
بحِار موهبت او،  الحان و نغمت، به ذکر الوان نعمت او هزاردستان است؛ کریمی که یک قطره از 

مادّه لطفش،  نسیم  که  غفاّري  است،  نیسان  مدرارِ  درود  باران  وفود  و  ؛...  آمد؛  هر دوستار  بقاي  ي 
بر نور حدقه باد؛... و همچنین برگزیدگان  آفرینش  انبیا محمد مصطفی  بینش، خاتم  امّت و ي اهل 

متّبعان سنّت او از یاران و اهل خاندان، که نجوم آسمان هدایت و رجوم شیطان غوایتند؛ ثنایی که به  
).  171-173:  1ي صفا و زیور حقیقت آراسته باشد و امداد آن به امتداد ایاّم و لیالی پیوسته (جحلیه
شود، رعایت سجع و جناس در هر یک از جملات، کاربرد ایهام  اي که در این نعت دیده مینکته
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ي وجعلناها رجوما للشیاطین  ي تشبیهی (جلاد عنف)، تلمیح و اشاره به آیهتناسب (هزاردستان)، اضافه
و حدیث نبوي اصحابی کاالنجوم، بایّهم اقتدیتم اهتدیتم و همچنین کاربرد براعت استهلال است. او  

ي و قهاّري که جلاّد عُنفش تیغ آبدار تاتار گشت، علاوه بر اینکه در این نعت آغازین، با آوردن جمله
می اشاره  مغولان  احوال  شرح  یعنی  کتاب؛  اصلی  محتواي  و  موضوع  توجیه  به  به  نوعی  به  کند، 

 داند. ي خداوند میو غالبه ي قاهرهپردازد و آن را حاصل قوهها و جنایات مغولان میخشونت

ها، طبیعتاً بیشترین مدحی که جوینی دارد مربوط به  با توجه به وابستگی جوینی به دستگاه مغول
آمیز؛ مانند شمشیر بران  چنانکه در مدح چنگیز او را با صفاتی خشونت 1چنگیزخان و خاندان اوست؛

می زهر  همچون  تلخگون  و  غرّان  شیري  چنگیز  و  « چون  درجهستاید:  به  طفولیّت  مقام  از  ي  خان 
برّان بود، در قهر خصمان، بأس و   اقتحام شیري غراّن و در اصطدام، شمشیري  رجولیّت رسید، در 

دلی، خشونت و هیبت او را فعلِ دهر، به هر سیاست او را مذاق زهر بود و در کسر شوکت هر صاحب
کردي و میان ایشان تودّدي بودي»  وقتی سبب قرب جوار و دنوّ دیار، به نزدیک اونک خان تردّد می

 ). 213(همان: 

آید، او را  همچنین جوینی با توجه به شرایط تقریباً مناسبی که در دوران اوکتاي قاآن پدید می
هاي متصرفّه  دهد و از انوار معدلتی که در زمان این خان در سراسر سرزمینبسیار مورد ستایش قرار می

کند و به خاطر سخاوت و بخشش فراوانی که داشته است، او را حاتم جهان  پدید آمده، تمجید می 
صلهمی ذکر  به  قاآن  افعال  و  صادرات  عنوان  تحت  بخشی  در  و  او بخشینامد  مثبت  اعمال  و  ها 
ي قاآن را از آفتاب  دهد، راي و اندیشهپردازد. جوینی در یکی از توصیفاتی که از قاآن ارائه میمی

کت الهی دانسته و پادشاهان بزرگ  بالاتر، بخشش او را از ابر بیشتر و او را تبلوري از قدرت و شو 
 داند:کشورهاي چین، ایران، مصر و روم را در مقابل او حقیر و کوچک می

با راي   یار داشت، و با دولت روزافزون، مزیت عقل رهنمون،  «آنکه با بخت بیدار، حلم و وقار 
آراي او، آفتاب را روایی نیست و با وجود جود او، سحاب را نوایی نه. خانان چین و ماچین  جهان

ي روم به شرف  کجایند تا آیین شاهی آموزند؟ سلاطین پیشین چونند تا قدرت الهی بینند. قیاصره
ي فرس  ادراك خدمتش ار مستسعد گشتندي، از تربیت او ترتیب جهانداري آموختندي و اکاسره

 ). 99-100: 3ي مصر اسباب جهانگیري از آراء و عزمات او اندوختندي» (جو فراعنه

برد، چنانکه در یکی از توصیفات خود  هاي بسیاري بهره میها و غلواو در این مدایح گاه از اغراق
داند: «راي آفتاب پرتو پادشاه، که  ي ماهیت و چیستی اشیاء میاز هلاکو، او را کیمیاي عقل و آینه
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الدین را... پست کند» (همان:  مرآت ماهیت اشیاست و عقل را کیمیا، بر آن قرار گرفت که قلاع رکن
121-120 .( 

دوستی جوینی باعث شده است تا او نسبت به دلاوري  و وطن  گرایانهگفتنی است، احساسات ملی 
الدین خاموش نماند و به ستایش و توصیف شجاعت و ایستادگی او در مقابل  باکی سلطان جلالو بی

مغولان بپردازد و او را همچون شیر خشمناکی به تصویر بکشد که در نبرد با لشکر چنگیز، خاك را  
بر می میبه خون  تعجب چنگیز  موجب  و  نحوهآمیزد  از  توصیفات جوینی  بوي  و  رنگ  ي  گردد. 

مندي جوینی  احتمالا حاصل علاقهالدین با چنگیزخان، رنگ و بویی حماسی و  ي سلطان جلالمواجهه
نسبت به شهامت و شجاعت سلطان است: «و فرمود تا جنیبت درکشیدند. چون بر آن سوار شد، کرتی  

آسا جولانی کرد و چون لشکر را باز پس نشاند و عنان برتافت، جوشن از  دیگر در دریاي بلا، نهنگ
پشت بازانداخت و اسب را تازیانه زد و از کنار آب تا رودخانه مقدار ده گز بود یا زیادت که اسب  
در آب انداخت...و بر مثال شیر غیور از جیحون عبور کرد و به ساحل خلاص رسید...چنگیزخان و  

شگفت دست بر دهان نهادند و چنگیزخان چون آن حالت مشاهدت کرد، روي به  تمامت مغولان از  
 ).  182-183: 2پسران آورد و گفت: از پدر، پسر مثل او باید» (ج

اندازد و حتی دشمن خویش را به  الدین به شیر و نهنگی که خود را در آب میتشبیه سلطان جلال 
وامی شگفتی  و  دهنده تحسین  نشان  حس  دارد،  خویش،  نهاد  در  جوینی  که  است  موضوع  این  ي 

پرستی دارد و با وجود خدمت در دربار مغولان، احساسات و عواطف خود را  دوستی و وطنمیهن
 کند. نسبت به برخی از امور با صراحت بیان می

 هجو 

شود که در آن به بدگویی و مذمّت شخص یا گروهی هجو در معناي اصطلاحی به اثري گفته می
شود تا با استفاده از کوشش و تلاش بسیار شخص یا گروه مورد نظر ها تلاش میبپردازند. در هجویه

به زشتخوار و بی غلو و گاه  به  زمینه گاهی کار  این  نیز میآبرو شود و در  رسد (شمیسا، نگاري 
)؛ البته در این میان باید توجه داشت که به قول قدامۀ بن جعفر شرط در هجا آن است که 244:  1387

). عواملی که شاعر  155:  1388کوب،  گیرند، واقعاً براي او عیب باشد (زرینآنچه بر کسی عیب می
و مشابه نیستند؛ اما به عنوان  دهند، در همه جا یکسان  اي را به سمت نگارش هجویه سوق مییا نویسنده

عمومی می هرگاه  یک شاخص  یا    -1توان گفت  و  نویسنده  ناخرسندي  موجبات  اجتماعی  عوامل 
ي خشم یا آنچه متناسب با آن است،  ي روانی او هم در تسخیر عاطفهزمینه  - 2شاعر را فراهم سازند و  
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متنی براي  ذوق هنریش نیز به چنین نوع ادبی گرایش داشته باشد، شرایط برون - 3قرار گرفته باشد و 
 ).  387: 1388گردد (زرقانی، آفرینش هجویه فراهم می

ها و  شهاي فاسد، بسیاري از ارزها و حکومتدر قرون هفتم و هشتم هجري، بر اثر تسلطّ مغول
ها و  آید که به تبع آن نابرابريشود و مفاسد اجتماعی بسیاري به وجود میمیرنگ  فضایل والا کم

آید که حتی جوینی را نیز تحت تاثیر قرار داده و او  شماري در سطح جامعه پدید میهاي بیناعدالتی
لیاقت و علم،  کند، علاوه بر شکوه از این وضعیّت، به هجو کسانی بپردازد که بدون داشتن  را وادار می

 اند:صاحب موقعیت و پایگاه ارجمند گردیده

مزوّري،   مزدوري، دستوري و هر  امیري گشته و هر  اهل فسوق،  ابناء سوق در زيّ  از  «هر یک 
اي و هر مسرفی، مشرفی و هر شیطانی، نایب  وزیري و هر مدبّري، دبیري و هر مستدفی، مستوفی

دیوانی ... و هر شاگرد پایگاهی، خداوند حرمت و جاهی و هر فرّاشی، صاحب دورباشی و هر  
اي و هر خسی، کسی و هر خسیسی، رئیسی و هر غادري قادري و هر دستاربندي،  اي، کافیجافی

 ). 178: 1بزرگوار دانشمندي ...» (ج

هاي متوازي و پی در پی در این بند، نمودار خشم و تندي لحن او در مقابل افرادي  آوردن سجع
خردي  اند؛ کسانی که بر اثر کمدانش کافی، صاحب جاه و مقام شدهلیاقت و  است که بدون داشتن  

عقلی موجبات انحطاط جامعه و عصر و روزگار جوینی را فراهم آورده و آن را به سمت نیستی و بی
 کشانند. و تباهی می

ي برخورد و لحن  از جمله مواردي که باید در مبحث هجو در تاریخ جهانگشا مطرح کرد، نحوه
ها متنفر بوده و احساس بدي نسبت هایی است که از آنجوینی در هنگام توصیف اشخاص یا گروه

شود. از  گونه موارد، میزان بسامد هجو و سخنان هجوآمیز بسیار بیشتر میبه آنها داشته است. در این
الدین خوارزمی و باطنیان و اسماعیلیان توان به کوچلک خان، شرفها میجمله این اشخاص و گروه

دهد،  هاي بسیاري که کوچلک خان در حق مسلمین انجام میي جنایتاشاره کرد. جوینی به واسطه
فرار و گریز او را از دست  تنفر و نفرت فراوانی نسبت به او دارد؛ به همین دلیل زمانی که قصد دارد، 

کند که حیران و سرگردان، در حال دویدن  لشکر مغولان توصیف کند، او را به سگی دیوانه تشبیه می
رسیدند و او را چون کرد، ایشان بدو میاز دست مردمان است: «(کوچلک) به هر کجا که نزول می

افتاد» (جسگ دیوانه می تا به حدود بدخشان  نیز کوچلک را گَبر  241:  1دوانید  ). در جایی دیگر 
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)؛ عباراتی که اوج خشم و تنفر جوینی  246خواند (همان:  پرکبر و کافر فاجر و نحس نجس و دیو می
 دهد.  را از این فرد نشان می

الدین  فرد دیگري که جوینی بیشترین هجو را در تاریخ خود نسبت به او روا داشته است، شرف 
اي که یک بخشی از مجلد دوم کتاب خود را به ذکر احوالات او اختصاص خوارزمی است؛ به گونه

 داده و تا توانسته او را مورد مذمت و بدگویی قرار داده است:

«آن افعی صورت عقرب سیرت لئیم کردار شتیم دیدار مونث شکل مخنّث فعل،...نمام ذووجهین،  
قرین عوار و شین، مشومی بر هر مخدوم، مذمومی از محاسن سیرت محروم، فاجر فاخر به ظلم و  

ي اقصی، ناقص منظري، یزید مخبري، بدگوهري، پلیداثري،  عدوي، مواجر یافته در جهان درجه
غداّر با هر یار، غماّز هر خداوندگار، در تصلف و ضلالت شبیه نمرود و در تعسفّ و جهالت  
بلاد و عباد، مفعولی مسمّی   فساد در  ابداع عدوي و  به  شریک ثمود، فرعونی ذواوتاد و عادي 

چون راکب شود؛ حماري است چون مرکوب    فاعل، مخذولی از کار دین غافل؛ جمادي است 
مظلوم ظالمگردد؛  عفریتی آدمکشکش  و  ،  استار  هاتک  اشرار،  موثوق  و  اخیار  وش، محقوق 

 ). 311-312: 2ي سپیدچشم، ...» (جفاتک هر خواستار، سیاه کاسه

عبارت دیده میهمان این  در  را  طور که  و سعی خود  تمام کوشش  و  شود، جوینی  براي هجو 
الدین خوارزمی به کار برده است و او را موصوف به تمام صفات پست و زشت دانسته  مذمت شرف

ادامه در  که  هجو  از  میزان  این  شرفاست.  احوالات  ذکر  میي  صورت  نیز  نشانهالدین  ي  گیرد، 
ي آن در  ي او نسبت به این فرد است که نمونهعصبانیت و خشم بسیار جوینی و تنفر بیش از اندازه

البته جوینی خود در  هیچ جاي از تاریخ جهانگشا دیده نمی شود و به صورتی کاملا افراطی است. 
داند و الدین مبراّ میي هجو شرفالدین، خود را از هرگونه افراط در زمینهپایان ذکر احوالات شرف

و را مشاهده کرده باشد، به جوینی حق  تاکید کرد هرکس این فرد را از نزدیک دیده باشد و کردار ا 
گونه با این شخصیت برخورد کند و چنین توصیفات زشت، زننده و پستی را به او  خواهد داد که این

 نسبت دهد.

علاوه بر این، جوینی در بیان شرح احوال باطنیان و اسماعیلیان نیز توصیفات هجوآمیز بسیاري را  
هاي مختلفی از مجلد سوم مشاهده  توان در بخشهاي آن را میبراي آنها به کار برده است که نمونه

توان به این مورد اشاره نمود: «جمعی از غلات فدائیان که جان در راه  ي آنها میکه از جمله کرد
به آرزوي دل، مرگ خود جستند و مورچه بازجستند و  پر  ضلالت و جهالت فدا کرده بودند،  وار 
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:  3ي قصر مشیّد که مسند مدبّران ملک، بلکه مدبران دین و دنیا بود پریدند» (جي قبهبرآوردند و بر قله
نیز آنها را چنین توصیف می136 ي  ي طاغیهي صباحی و طایفهي باغیهکند: «فئه). در جایی دیگر 

ي آباد، نقاش ازل به  آشیانه  ي رودبار الموت سنگی بر بنیاد نماند و در بدعتمباحی را در الحادخانه
قلب آن  زر  و  شد  ناچیز  عدمشان  مذهب  چون  حرمشان،  و  حریم  مشوم  قهر...بنگاشت.  کاران قلم 

ابریز میمدهوش، گندم (همان:  نماي جوفروش که  ارزیز گشت»  را  140نمود،  آنها  نیز  ادامه  ). در 
 ). 141کند (همان: سگان و جهودان خوار توصیف می

دهد که نویسنده دید بسیار حقیرانه و پستی نسبت به  توصیفاتی همچون مورچه و سگ نشان می
هایی  داند، آنها را انسانگر و اهل بدعت میباطنیان داشته است و از آنجا که آنها را ملحد، طغیان

کند. این نوع  کند و مذهب آنها را یکسره باطل اعلام میپست و شوم و اهل دروغ و فریب معرفی می
حقیرانه و همراه با نفرت و انزجار، در توصیفات دیگر جوینی از شرح احوالات فاطمیون و دیگر  دید  

لاي سخنانش در مورد این  توان آن را در لابهشود و میباطنیان مانند حسن صباّح در متن دیده می
 طایفه مشاهده کرد. 

 مرثیه 

ي شود که در عزاي کسی نگارش یافته باشد و در آن به محامد و صفات پسندیدهبه اثري گفته می
اند  توان براساس اغراضی که تدوین یافتهها را میي دهخدا: ذیل مرثیه). مرثیهنامهوي اشاره کنند (لغت 

هاي تشریفاتی و رسمی، شخصی و خانوادگی، اجتماعی، فلسفی  به چند دسته تقسیم نمود؛ مانند مرثیه
). از بین آنچه که نام بردیم، یکی از انواعی که در تاریخ  172-185: 1380و مذهبی (رستگار فسایی،  
هاي کشته شده به دست اي که در سوگ انساني اجتماعی است؛ مرثیهجهانگشا نمود دارد، مرثیه

ات اصیل نویسنده نسبت به سرنوشت  مغولان به رشتۀ تحریر درآمده است و حاصل عواطف و احساس
الخصوص خراسانیان به وقوع پیوسته است.  شوم و دردناکی است که براي ملّت مسلمان ایران، علی

بیان و ذکر استخلاص شهرهایی همچون بخارا، سمرقند و  خوارزم، چنان تحت  از  عطاملک پس 
بهار را که فصل سرور و شادمانی  سیطره و تسلطّ عواطف و احساسات قرار می گیرد که توصیف 

دهد و با بیان تصاویر  ي خویش قرار میزدهشده و مصیبتاست، محملی براي مرثیه بر هموطنان کشته
 دارد: آمده براي آنان، ابراز میو صوَُر بلاغی بدیع، ناراحتی و حسرت خویش را نسبت به وقایع پیش

«چون خبر قدوم ربیع به ربع مسکون و رباع عالم رسید، سبزه چون دل مغمومان از جاي برخاست  
قُماري شیون و نوحه و  بر موافقت فاختگان  بلبلان  بر اغصان اشجار،  گري آغاز  و هنگام اسحار 
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کش و  ي انوار و ازهار در بساتین و متنزّهات میکردند، و بر یاد جوانانی که هر بهار بر چهره
گفت باران است، و غنچه در حسرت  بارید و میها اشک میغمگسار بودندي، سحاب از دیده

رخانُ  نمود که خنده است؛ گل بر تاسفّ گلکرد و فرامیغنجان از دلتنگی، خون در شیشه می
جامهبنفشه میعذار،  میچاك  و  شکفتهکرد  ازرق  گفت  سوگواران  کسوت  در  سوسن  ام؛ 

رفتار، به  رنگم؛ سروآزاد از تلهفّ هر سروقامتی خوشداد که آسمان  پوشید و اغلوطه میمی
کرد و آن را تبختري نام نهاده  کشید، پشت دو تا میمیسردي که صباح هر سحرگاه برمدد آه 

ي روزگار خاك بر سر  نهاد و از غصهبود و بر وفاق او خلاف از پریشانی سر به خاك تیره می
کرد که فراّش چمنم؛ صراحی غرغره در گلو انداخته و چنگ و رباب را آواز در برگرفته»  می
 ).  317: 1(ج

استعاره وجود  است،  توجه  قابل  مرثیه  این  در  که  این  آنچه  واقع  در  است.  متعدد  مکنیه  هاي 
اند تا خواننده اند و سبب شدهي این قطعه شدهها، موجب پویایی و تحرّك در تصاویر شاعرانهاستعاره

محسوس و  ملموس  صورت  همچون  به  متحرکّی  افعال  وجود  کند.  برقرار  ارتباط  اثر  متن  با  تري 
برخاستن، نوحه آغاز کردن، جامه چاك کردن، ازرق پوشیدن نیز باعث شده است که بر تحرّك و  

تعلیل شود. حسن  اضافه  مرثیه  این  ایستایی  و خنده  عدم  غنچه  شیشه کردن  در  هایی همچون خون 
ن  فرانمودن و در ضمن وانمود کردن سوسن در جهت تشابه به آسمان و ازرق پوشی آن، زیبایی ای

قطعه را دو چندان کرده است و بیانگر تاسفّ و اندوه بسیار جوینی بابت حوادثی است که بر مردمان  
 ایران گذشته است. 

اي مذهبی به حساب آورد، در سوگ  توان آن را مرثیهاي که میعلاوه براین، جوینی در مرثیه 
ي وافر خویش نسبت به این عالم بزرگ  امام شهید علاءالدین محمد ختنی، به بیان ارادت و علاقه

امام محمد ختنی را مورد ستایش قرار می  پرداخته و مجاهدت پایداري  پیامبرانی  و  به  دهد و او را 
کند. او که بسیار تحت تاثیر شخصیت و مسلک  همچون صالح، جرجیس، ایوب و یوسف تشبیه می

کند، ختنی قرار گرفته است، با تلمیح به پیامبرانی بزرگ، او را مردي عاشق و صادق توصیف می
دن در راه  داند و از کشته ش شخصی که نیش محنت و درد را براي خود عین بخت و خوش اقبالی می

 ).246-247دهد (همان: اعتقادات خویش هیچ ترسی به خود راه نمی

ي  ي او با حملهالدین و مواجههجوینی همچنین در توصیف لحظات آخر زندگانی سلطان جلال
 گزیند که حاکی از اندوه و ناراحتی فراوان او نسبت به مرگ سلطان است:لشکر مغول، لحنی را برمی
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الجمله ارکان و سروران، یر موافقت سلطان در معاطات کووس، محامات نفوس مهمل ماندند  « فی
بی با  راح  و  ایشان  و  را آهنگ کشیدند...از صراحی خون صراح جوشید  نوا  راه  بنوي  نوایی کار،  

ناله از رگ چنگ  زار میپنداشتند؛  زیر میي  و  بم  از زین تخت  آمد،  بود که  خواندند. همان شاه 
 ساخته بود و از نمدزین بستر و از جوشن، قبا و از خود افسر کرده...و یکی راست در این حال: 

پرسد، آیا  اي براي سلطان است و از خود میدر اینجا گویی جوینی در حال بیان سوگواره و مرثیه
این همان شاه جنگجو و شجاع سابق است که با غفلت از دشمن، به لهو و لعب مشغول است؟ فردي  

هاي  خاست. پرسشکرد و با آنها به نبرد برمیکه با دلیري و شهامت در مقابل مغولان ایستادگی می
براي   بیشتر سلطان  این عبارت، حاکی از آن است که جوینی خواستار ایستادگی و کوشش  او در 

برد.  رود و امیدهاي او را از بین میمقابله با مغولان بوده است؛ خواسته و طلبی که با مرگ او از بین می
خواهد دست از عیش و نوش  دهد، گویی از او میدو بیت آخر نیز که سلطان را مورد خطاب قرار می

 برداشته و به مقابله با دشمنان بپردازد تا سرزمین ایران دچار نابودي و خسران نشود. 

 مفاخره 

اي غنایی است که در آن شاعر یا نویسنده به ستایش  مفاخره که از باب مفاعله گرفته شده است، گونه
دهد. کزازي در  آمیزي برتري خویش را مورد تمجید قرار میخویش پرداخته و  به صورت اغراق

دانند؛  اي نهادین و ناخودآگاهانه، خویشتن را برتر از دیگران میگوید «هنرمندان، به گونهباره میاین
اند: توان  بهرهیابند که دیگران به یکبارگی از آن بیمانند را در خویش میزیرا توانی شگرف و بی

). این  14:  1389آفریدن. از آن است که هر هنرمندي بزرگ و بآیین، به ناچار، خودشیفته است» (
توان در این  تنها موارد اندکی از آن را می  ي غنایی در جهانگشاي جوینی بسامد چندانی ندارد وگونه

از جمله نمود.  مشاهده  موارد، مفاخرهاثر  این  بیان  ي  اثر خویش  از  تعریف  است که جوینی در  اي 
شود اثرش از هرگونه دروغ، بزرگنمایی و شک و تردیدي مبرّاست و  کند. او در آنجا مدعی میمی

کند که اثرش تا قیامت  هیچ اشتباهی در آن وجود ندارد و با تضمین بیتی از شاهنامه، چنین ادعا می
 در نزد بزرگان ماندگار خواهد بود:

خاست؟  برخواهد  چه  گران  می  ز   شاها، 
 پس و پیش شه مست و جهان خراب و دشمن  

 

خاست؟   برخواهد  چه  زمان  هر  مستی   وز 
خاست  برخواهد  چه  میان  این  کز   پیداست 

 )229-230:  2(ج                                            
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ي دنیاوي آن است که هرکس امثال قوتّ و شوکت لشکر مغول با موافقت قضا و قدر به  «و فایده
ي لاف و ریبت کذب مبراّست، و  آرند از این مقامات و روایات، که از شایبههر چه روي بدان می

تر است که هیچ آفریده را در ان اشتباهی  تر و لایحچه جاي بهتان است؟ که این حکایات از آن واضح
 آید، 

 گیري بحث و نتیجه

اي که بعد از این  هاي آنان و فساد و تباهیها و حمله و وبرانگريبار مغولهمزمان با دوران تأسف
شود که کسانی همچون ي ایرانی وارد میي جامعهاي به پیکرهچنان ضربهگیرد، آنحمله صورت می

ها را دارند، تحت تأثیر قرار گرفته و خواه ناخواه در مسیري قرار  جوینی که قصد نگارش تاریخ مغول
بار ایرانی  شوند؛ بلکه به نوعی گزارشگر واکنش اندوهگیرند که نه تنها گزارشگر وقایع تاریخی میمی

گردند. جوینی با وجود اینکه خود  ها میي مغولها و رخدادهاي پیرامون حملهنسبت به این جنایت
هاي مغول احساس  به خاندر دستگاه حکومتی مغولان، داراي منصب و مقام بالایی است و نسبت  

ها  ي مغولتعلّق خاطر و وابستگی دارد؛ اما در مواجهه با جنایات و رخدادهاي وحشتناکی که از ناحیه
تواند احساسات و عواطف و اندوه توأم  شود، نمیي خراسان وارد میبر کشور ایران، خصوصاً منطقه

عواطف چه در قالب زبانی و چه در قالب تصاویر بلاغی  با خشم و نفرت خویش را کتمان کند و این  
هاي مختلف غنایی که مستقیم با  کند و در گونهدهد بروز و ظهور پیدا میو توصیفاتی که ارائه می

 دهند. عنصر عاطفه در ارتباط هستند، خود را نشان می

ي غنایی که در تاریخ جهانگشا وجود دارد،  دهد که پربسامدترین گونهنتایج این تحقیق نشان می
زمانه و  عصر  حاصل  امر  این  که  است  اطناب،  توصیف  به  نویسندگان  گرایش خاص  و  ي جوینی 

هایی همچون توصیف  پردازي، استشهاد و دیگر صنایع بلاغی است که این امر خود را در قالبسجع
نشان داده است.گونهاشخاص، جنگجویان، حوادث و جنگ ي  ها، کشتارها و وصف شب و روز 

غنایی دیگري که داراي بیشترین بسامد در تاریخ جهانگشا است، عنصر مدح است که این گونه نیز  
ي دیگري  با توجه به درباري بودن و خدمت کردن جوینی به خانان مغول شکل گرفته است. گونه

هاي  عدالتیها و بیید از آن نام برد عنصر هجو است. اوضاع اسفناك دوران مغول و نابرابريکه با

سخن  این  رستخیز  تا  که   همانا 
 

کهن»   نگردد  بزرگان   میان 
 )189: 1(ج                                             
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گردد،  حاکم بر اجتماع او را به خشم آورده و موجب ایجاد هجوهاي اجتماعی در تاریخ جهانگشا می
ها؛ مانند باطنیان و اسماعیلیان نیز از جمله  ها و گروههمچنین نفرت و انزجار او از برخی از شخصیت
هاي  ها، شکواییه نیز از جمله گونهباشد. علاوه بر ایندیگر عوامل ایجاد هجو در تاریخ جهانگشا می

شود و بیشتر رنگ و بوي فلسفی و گلایه از  لاي گزارشات نویسنده دیده میغنایی است که در لابه
اي چنین سرنوشت شومی را براي ایران به وجود آورده است.  روزگار و زمانه دارد؛ روزگار و زمانه

اند؛ اما بسامد ه در تاریخ جهانگشا به کار رفتههاي غنایی دیگري هستند کمفاخره و مرثیه نیز از گونه
 هاي غنایی بسیار کمتر است.  آنها نسبت به دیگر گونه

 ها یادداشت
ستیزي عطاملک در تاریخ جهانگشا، بعضی از مدایح و توصیفاتی که  البته برخی با اشاره به مغول  -1

از    هاي مغول آورده است را، ذم شبیه مدح و روشی زیرکانهجوینی براي خان بیان نفرت  براي 
 ). 1389افُ، ي بیشتر در این زمینه رك. خاتمی و عربدانند (براي مطالعهمغولان می

 تعارض منافع 

 . تعارض منافعی وجود ندارد

 بیانیۀ نحوة استفاده از هوش مصنوعی 

 ه است.استفاده نکرداز هوش مصنوعی حاضر  ۀ در نگارش مقالنویسنده 

 منابع 

،  پژوهی ادبیمتن). طنز و هجو در تاریخ جهانگشاي جوینی.  1394اسپرهم، داوود و سلیمانی، علی. ( 
19 )66 ،(7-36 .https://dor.isc.ac/dor/20.1001.1.22517138.1394.19.66.1.9 

 . جلد سوم. تهران: انتشارات امیرکبیر.شناسی یا تاریخ تطوّر نثر فارسیسبک).  1386تقی. (بهار، محمد

. تهران:  شکنی در شعر مولوي)ي آفتاب (شعر فارسی و ساخت در سایه).  1384پورنامداریان، تقی. (
 انتشارات سخن. 

 .40-58)،  2( 1، ي پیک نورمجله). مکتب رمانتیسم. 1382ثروت، منصور. (
ي  . براساس نسخهتاریخ جهانگشاي جوینی (سه جلدي)).  1389جوینی، علاءالدین عطاملک محمد. (

 محمد قزوینی. به اهتمام احمد خاتمی. تهران: نشر علم. 

https://dor.isc.ac/dor/20.1001.1.22517138.1394.19.66.1.9
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هاي ایرانی در تاریخ جهانگشاي جوینی.  ها و اسطوره). افسانه1391خاتمی، احمد و قریشی، زیبا. (
 .53- 68)، 70، (ي تاریخ ادبیاتمجله

عرب و  احمد  (خاتمی،  آرزو.  جهانگشاي.  1389اُف،  تاریخ  در  جوینی  عطاملک  ستیزي  مغول   .(
ایران تاریخ  علمی  .  27-48)،  3(  3،  دوفصلنامۀ 

https://dor.isc.ac/dor/20.1001.1.20087357.1389.3.3.2.1 
  . تهران: انتشارات زوار.فن نثر در ادب پارسی). 1375خطیبی، حسین. (
ي چاپ و انتشارات  . مشهد: موسسهانواع ادبی و آثار آن در ادب فارسی).  1374رزمجو، حسین. (

 آستان قدس رضوي. 

 شیراز: انتشارات نوید شیراز.  انواع شعر فارسی.). 1380رستگار فسایی، منصور. (

ي  فصلنامه). براعت استهلال در تاریخ جهانگشاي جوینی. 1394رویانی، وحید و سنچولی، اردشیر. (
 . 27-40)، 3( 1، هاي ادبی و بلاغیپژوهش

 . تهران: انتشارات سخن. تاریخ ادبی ایران و قلمرو پارسی). 1388زرقانی، مهدي. (

 . تهران: انتشارات علمی. نقابدروغ، شعر بیشعر بی).  1388کوب، عبدالحسین. (زرین

ي ارشد، دانشگاه فردوسی  نامه. پایانتوصیف در تاریخ جهانگشاي جوینی).  1390سابود، فرشته. (
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