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ABSTRACT 
Hooshang Golshiri is among those fiction writers who seek a profound 
and meaningful connection between structure and content in their 
stories. In the present study, the author—after reviewing existing 
theories on narrative openings—aims to employ a content analysis 
approach based on Funk's theory, with some modifications to the 
original model, in order to investigate the opening and closing 
techniques in Golshiri's three short story collections: Namazkhaneh-ye 
Kuchak-e man (My Little Prayer Room), Baraye Hamisheh (Forever), 
and Jobbe-khāneh (Cloakroom). The findings reveal that in composite 
openings (45%), unpredictable and ambiguous elements—such as 
symbolization, mystery, and ambiguity—play a prominent role in 
shaping the openings. As this narrative uncertainty continues, it often 
leads to the depiction of character disintegration. Consequently, 
characterization in the openings (30%) takes second place. 
Furthermore, the opening sentences maintain a strong semantic 
relationship with the middle and ending parts of the stories, offering 
readers critical cues about secondary meanings and story elements. 
Regarding the techniques used to close the opening section, the most 
frequent methods include elaboration on events or incidents (50%) and 
drawing the protagonist’s attention to a particular object or idea (30%). 
These techniques are applied to maintain cohesion and continuity 
between the opening and the middle sections of the narrative. 
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Introduction 

The structure of most narratives—whether simple or complex, open or closed—comprises 
three sections: the threshold, the middle, and the end. The threshold is the entry point that 
facilitates the reader's immersion into the unique and fictional world of the narrative. This 
threshold encompasses a variety of intertextual (and possibly intratextual) elements, including 
cover design, preface, title, and openings. The present study focuses specifically on one of the 
most significant components of the story’s threshold, namely the openings, which have a 
more active and influential role in the elaboration and expansion of the story’s meaning. 

The term “opening” in a short story refers to the narrative entry through which the 
reader passes to enter the main body of the text. This section is an indispensable element of 
the story, especially given the inherent brevity of the short story genre, where word usage 
should be economical and efficient. In other words, the maximum amount of meaning should 
be conveyed to the reader with the fewest possible words. Accordingly, plotting the opening 
is considerably more challenging and time-consuming than designing other parts of the 
narrative—a point consistently underscored by numerous famous authors such as Márquez, 
Borges, Camus, Zola, Faulkner, and others . 

Authors utilize openings for a variety of purposes and with different degrees of 
emphasis. Nonetheless, the significant functions of openings include creating interest in the 
reader to continue the narrative, initiating the sequence of events to design the plot, showing 
the overall tone and rhythm of the story, introducing the protagonist alongside secondary 
characters, and informing the reader of the story's environment. Based on these diverse 
functions, the mechanisms and modes of beginning a short story may vary significantly—
examples include scene-setting, characterization, atmospheric description, dialogue, 
symbolization, and flashback. Consequently, an analysis of the details within the opening of 
a short story can yield significant insights into the secondary meanings embedded in the 
narrative, thereby enabling readers to engage enthusiastically with the rest of the story and 
comprehend its deeper meanings.  

This study seeks to answer the following research questions: What are the 
mechanisms employed in the openings of Hooshang Golshiri's short stories? What are the 
techniques used to close the opening sections of his short stories? Through which narrative 
techniques are the opening lines integrated with the middle sections of the stories? And to 
what extent do the sentences in the opening lines guide the reader toward the story's content 
and motivate them to continue reading? 

Literature Review 

Concerning the historical background of story openings, aside from the remarks of Plato and 
Aristotle, Tor Johnson, in his book “Introductions to Latin Prose Literature” (1964), classifies 
the mechanisms of openings in antiquity into four categories: the introduction, the preface, 
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the incipit, and the virtual preface. Gérard Genette, in his book Thresholds (1987), adopts a 
context-based approach to elaborate the theoretical foundations of paratextuality. Similarly, 
Vincent Jouveau, in Poetics of the Novel (2015), engages in a thorough analysis of paratextual 
elements and narrative openings. Concerning the historical attention to the threshold of 
discourse in the Persian language and literature, the old concept of Bra‘at-e Estehlaal 
(rhetorical flourish at the beginning), and the old tradition of storytelling—extending at least 
five thousand years (Ebrahimi, 2017, p. 11)—suggest that renowned Persian writers and poets 
such as Ferdowsi, Abolfazl Beyhaqi, Saadi, and others have consistently emphasized on the 
significance of the opening of a narrative. Ahmad Okhovat, in The Grammar of Storytelling 
(1992), dedicates an entire chapter to an in-depth discussion on the structure and function of 
narrative openings and closings. Likewise, Hossein Payandeh, in Opening the Novel (2014), 
offers a comprehensive and insightful examination of the openings of various novels. 
Furthermore, a considerable body of scholarly works including theses and articles have been 
written on the subject of narrative openings. Among them are: “Characteristics and Strategies 
in Writing Short Stories” (Dadvar, 2004), “At the Threshold of the Text” (Ghavimi, 2006), 
“The Art of Opening in Saadi’s Anecdotes and Western Short Stories” (Nowruzian et al., 
2006), “Narrative Beginnings and Endings in One Thousand and One Nights” (Sarfi & 
Hosseini Sarvari, 2009), “An Analysis of the Structural Mechanisms of Beginnings in Persian 
Short Stories” (Nourbakhsh Rezaei, 2016). However, none of these studies has presented a 
clear, systematic, and referable framework for defining the boundaries for the openings in 
Persian short stories. Most of these works emphasize the importance and complexity of 
narrative openings without offering a precise typology. Moreover, the openings of three 
collections of short stories by Hooshang Golshiri have not been analyzed in terms of sentence 
signification, structural boundaries, or the narrative techniques of the openings and the 
closings. 

Method 

In the present study, employing content analysis and drawing upon library resources and 
note-taking techniques, an initial concise analysis of various theoretical approaches has been 
conducted to define the boundaries of a story's opening. This began with a review of diverse 
theoretical perspectives in the field of narrative openings. Subsequently, based on Robert 
Funk's theory (1988)—with a conditional modification thereof—the boundaries of the 
openings, as well as the narrative techniques used at the beginning and end of the openings, 
have been examined in three short story collections by Hooshang Golshiri: Namazkhaneh-ye 
kuchek-e man (My Little Prayer Room), Baraye hamisheh (Forever), and Jobbe-khāneh (The 
Cloakroom). For the sake of brevity, this analysis focuses exclusively on identifying the 
strengths, weaknesses, and degree of semantic significance of the opening elements in the 
collection Jobbe-khāneh (The Cloakroom). Moreover, given Golshiri’s political approach in this 
collection, the study also incorporates historical, political, and socio-cultural analyses to 
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provide the reader with a clearer understanding of the dominant discourses within the stories 
and how these discourses influence the narrative elements. 

Conclusion 

Based on the analyses presented, it can be concluded that the openings in Hooshang Golshiri's 
short stories exhibit a strong degree of signification and maintain multilayered connections 
with the middle and final sentences of the narratives. From the very outset, readers are 
provided with crucial cues regarding underlying meanings as well as key narrative elements 
and structures. Consequently, no separation between form and content is observed in his 
stories. A prevailing atmosphere of ambiguity and epistemological skepticism characterizes 
many of Golshiri’s story openings, a trait that is particularly evident in the narrative 
mechanisms employed at the beginning of his texts. In the composite openings (45%), 
unpredictable and ambiguous elements such as symbolization, mystery, and ambiguity are 
especially prominent. As the sense of doubt and instability increases in the narrative, what 
often emerges is depiction of character disintegration. Since this uncertainty—often due to 
different social and political reasons—becomes internalized by the characters, especially the 
protagonists, character-focused openings (30%) constitute the second most frequent type. 
These emotionally fragmented characters frequently attempt to reclaim a lost sense of inner 
peace by retreating into pleasurable memories, which explains the high frequency of the 
"return to the past" technique in Golshiri’s stories. Unlike many other authors, Golshiri places 
less emphasis on scene setting as a significant and influential narrative element. Instead, he 
prioritizes the inner sense of his characters over external settings. Influenced by his political 
ideology (notably aligned with the Tudeh Party), Golshiri incorporates elements of mystery 
and enigma in several of his story openings, adopting techniques reminiscent of detective 
fiction. Creating an ambiguous and unreliable narrative space, he compels readers to actively 
pursue the result throughout the story. This strategy also fosters a sense of empathy and 
emotional resonance between the reader and the protagonist. Regarding closing mechanisms 
of the openings, although Golshiri’s political and ideological leanings are at times prominently 
reflected in his works, the most frequent method of concluding the opening section involves 
elaboration on events or incidents (50%). Yet, his narratives do not display fragmentation or 
disjunction between their parts. Because multiple characters sometimes function as the 
protagonists in a single story and drive the narrative forward within an overarching 
atmosphere of uncertainty, distinguishing among the three structural components—opening, 
middle, and closing—can be particularly challenging and demands careful attention. This 
complexity is attributable not only to Golshiri’s creativity and power of writing, but also to 
the influence of the Isfahan Literary School especially the writers affiliated with the Jong-e 
Esfahan journal who emphasized the principles of modern literary technique and paid close 
attention to aesthetic principles in story construction. The second most frequent technique 
(30%) for ending the opening section involves the protagonist's attention being drawn to a 
particular object or idea. In contrast to many other writers, Golshiri does not employ a wide 
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variety of methods for ending the opening; rather, he utilizes just four strategies, with 
approximately 80% of instances concentrated in the two aforementioned types. This 
consistency underscores Golshiri’s distinctive approach to narrative structuring and his 
deliberate effort to formulate an effective method for organizing the story’s introduction. 
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 چکیده  
معناساز ساختار با محتواي داستان که به دنبال ارتباط تنگاتنگ و  است  ی  نویسانداستانهوشنگ گلشیري، ازجمله  

شده در حوزة مطلع داستان، با تکیه بر  هاي ارائه است. نگارنده در پژوهش حاضر، پس از واکاوي و نقد نظریه
تحلیلی، آغاز و پایان مطلع  -نظریۀ رابرت فونک و افزودن قیدي بر آن، به دنبال آن است تا با روش توصیفی

«جبهداستان و  من»  کوچک  «نمازخانۀ  همیشه»،  «مثل  مجموعۀ  سه  کوتاه  و هاي  گلشیري  هوشنگ  خانه» 
سازوکارهاي شروع آنها را مشخص کند؛ سپس، براي رعایت اختصار و حجم مقاله، صرفاً به بررسی میزان  

خانه» پرداخته و در موارد لازم به نقاط قوت و ضعف آنها  دلالتمندي و صناعتمندي عناصر مطلع مجموعۀ «جبه 
کننده ثبات %) عناصر تردیدبرانگیز و بی  45هاي ترکیبی (است. نتایج حاکی از آن است که در شروعاشاره کرده  نیز

یابی این اند. با شدت آفرینی، رمز و راز و نمادپردازي کاربرد برجسته یافتهفضاي مطلع داستان همچون ابهام
%) در جایگاه دوم  30پردازي (شود و از این رو، شروع با شخصیتموضوع، خودباختگی شخصیتی نمایان می 

کنند و بخش جبران می بردن به یادبودهاي لذت هایی، آرامش گمشدة خود را با پناهقرار دارد. چنین شخصیت 
هاي این نویسنده برجسته است. در ضمن، جملات  به همین سبب، بسامد شگرد «بازگشت به گذشته» در داستان 

پایان داستان دارند و سرنخ ان آغازین داست میانه و  با جملات  از معانی ها، دلالتمندي مستحکمی  هاي مهمی 
دهی به مطلع داستان نیز بیشترین بسامد متعلق کنند. دربارة نحوة پایانثانوي و اجزاي داستان به خواننده ارائه می

%) است که این    30شدن توجه شخصیت اصلی به چیزي ( ) و جلب%50به شرح و تفصیل ماجرا و حادثه (
اند؛ در مجموع، گلشیري چهار شیوه  کار رفتهبه  مطلع با میانه داستان   شگردها، بدون ایجاد گسست میان بخش

درصد آنها مربوط به دو شیوة مذکور است که مؤید نگاه ویژة    80دهی به مطلع برگزیده که حدود  را براي پایان 
 .  ساختاردهی و تشکل داستان و یافتن طریقۀ مطلوب در این زمینه استاو به 
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 و طرح مسئله مقدمه.  1

اي از فراز و فرود حوادث و برخورد شخصیت با آنهاست  طرح داستان، همان چارچوب داستان و نقشه
گذارند. از این رو، ساختمان  روابط علت و معلولی است و اجزاي آن بر یکدیگر اثر میکه مبتنی بر  

شود. مدخلی  ها (ساده و پیچیده، باز و بسته) از سه بخش آستانه، میانه و پایان تشکیل میبیشتر طرح
کند، «آستانه» است.  شدن به جهان خیالی و یگانه داستان باز میکه راه خواننده را براي ورود و جلب

متنی از جمله طراحی جلد، دیباچه،  متنی و برونهاي گوناگونی از عوامل درونآستانۀ داستان، بخش
متنی  ). در پژوهش حاضر، از مجموع عوامل برون4:  1394گیرد (ژوو،  عنوان، مطلع و ... را در بر می

است که نقش ي آن، یعنی «مطلع» توجه شدهها ترین بخشمتنی آستانۀ داستان، به یکی از مهمو درون
 تر و مؤثرتري در گسترش و تفهیم معناي یک داستان بر عهده دارد. فعال

از آن می مطلع داستان کوتاه، آن مدخلی است که خواننده  از  تنۀ اصلی  منظور  گذرد و وارد 
می باید  داستان  که  است  داستان  همان  از جهان  فشرده  و  مینیاتوري  «تصویري  داستان،  مطلع  شود. 

هایی از موضوع داستان، خصوصیات باطنی شخصیت اصلی، ناسازگاري این شخصیت با خود  سرنخ
با بخش پیرامونش، حال و هوا، زاویۀ دید و ارتباط آن  به جهان  هاي  یا دیگران، احساس او نسبت 

داستان و ... را در اختیار خواننده بگذارد تا او با علاقه وارد این جهان شود و با گشت و گذار در آن،  
توصیفجنبه و  ناگفته  همین کشنشدههاي  در  داستان  لذّت  و  کند  کشف  شخصاً  را  است»  اش  ف 

). در واقع، مطلع داستان کوتاه، حکم همان تمهیدي را دارد که قدما آن را «براعت  283:  1393(پاینده،  
هاي اساسی داستان است. چخوف در این زمینه  نامیدند؛ یعنی دلالتگر به عناصر و سازهاستهلال» می

درنگ او را به قلمروي احساس  معتقد است که «داستان باید بلافاصله چنگ در ذهن خواننده بزند و بی
و افکار خویش بکشاند، چند بند اول داستان باید واجد چنان نیرویی باشد که بتواند خواننده را از  

:  1379افکار و خیالات عادي خود جدا کند و به درون افکار و احساسات داستان بکشاند» (یونسی،  
اینکه در داستان کوتاه به حکم  باشد؛ به). از این رو، این بخش باید به جزء لازم داستان  114 ویژه 

ها در آن باید «مقتصدانه» و «کارکردگرایانه» استفاده شوند  بودن این نوع از ادبیات داستانی، واژهکوتاه
شود؛ در این باره، اوکانر معتقد است: «خوانندة و در کمترین تعداد واژه، بیشترین معنا به خواننده القا  

نمی را  کوتاه  جدال داستان  زمان  با  کوتاه  داستان  که  چرا  بماند؛  چیزي  انتظار  در  تا  واداشت  توان 
رمانمی زمانی که  همان  داستان  کند؛  همان  کوتاه،  داستان  نقطۀ عطف  پس  دارد.  اختیار  در  نویس 

پیشین» افتد؛ یعنی نتیجۀ منطقی و غیرقابل اجتناب وقایع  کوتاه است و نه مثل آنچه در رمان اتفاق می
هاي آن  برتر از سایر بخش). بنابراین، طراحی مطلع داستان بسی دشوارتر و زمان113: 1381(اوکانر، 
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جهان مانند مارکز، بورخس، کامو، زولا، فاکنر و غیره  نویسان بزرگ  که بسیاري از داستاناست؛ چنان
نویسی جهان در  اند. براي مثال، گابریل گارسیا مارکز از بزرگان داستانهمواره یادآور این نکته شده

گوید: «یکی از دشوارترین کارها، نوشتن بند اول داستان  زمینۀ دشواري نوشتن مطلع داستان کوتاه می
ام، دنبالۀ داستان  ام و زمانی که آن را نوشتهها وقت صرف کردهاست. من براي نوشتن این بند، ماه

کم  است. دستخود شکل گرفتهاست و درونمایه، سبک و لحن داستان، خودبهبسیار آسان ادامه یافته
ست  براي من، بند اول، نوعی نمونۀ کار است که نشان دهد بقیۀ کتاب چگونه خواهد بود. از همین رو

بلند است...» (مارکز،   که نوشتن یک مجموعه داستان کوتاه، بسیار دشوارتر از نوشتن یک داستان 
است: «در نوشتن داستان کوتاه، وقتی را که صرف پاراگراف اول یا دو  وب گفته). یا جک56:  1380

نمایم» (فرد،  کنم، بیشتر از وقتی است که صرف نوشتن هر قسمت دیگر داستان میپاراگراف اول می
«اولین جمله، می28:  1377 باشد که سبک،  ). این اهمیت از آنجاست که  تواند مانند آزمایشگاهی 

 ).43: 1394سازي» (مندوزا، شکل و حتی بلندي کتاب را در آن می

کنند؛ با این حال،  هاي مختلفی استفاده مینویسندگان از مطلع براي منظورهاي متفاوتی با درجه
ترین کارکردهاي مطلع، ایجاد رغبت در خواننده براي خوانش ادامۀ داستان، آغازکردن رشتۀ مهم

و   واردکردن  مخاطب،  به  داستان  کلی  آهنگ  و  لحن  القاي  داستان،  طرح  پیشبرد  براي  حوادث 
هاي فرعی، و انتقال محیط داستان به مخاطب است. کردن شخصیت اصلی به همراه شخصیتمعرفی

نیز می متفاوتی، سازوکارها و چگونگی شروع هر داستان کوتاه  تواند  بر اساس چنین کارکردهاي 
صحنه با  شروع  مثال،  براي  باشد؛  شخصیتمتفاوت  گفتپردازي،  فضاسازي،  وگو،  پردازي، 

و  نمادپر اگر جزئیات دلالتمند مطلع داستان کوتاه مشخص  نتیجه،  به گذشته. در  بازگشت  و  دازي 
توان ادامۀ داستان را  آید و میدست میهاي مهمی از معانی ثانوي داستان کوتاه بهتحلیل شود، سرنخ

تر آن را درك کرد. به همین سبب، در پژوهش حاضر، ابتدا تحلیلی  با علاقه خواند و معانی عمیق
است؛ سپس، با توجه به نظریۀ  شده در حوزة مطلع داستان ارائه داده شده هاي ارائهوار از نظریهخلاصه

مطلع   پایان  و  شروع  شگردهاي  و  مطلع  مرز  و  تعیین حد  به  آن،  بر  شرطی  الحاق  و  فونک  رابرت 
خانه»  ) و «جبه1354()، «نمازخانۀ کوچک من»  1347هاي کوتاه سه مجموعۀ «مثل همیشه» (داستان

هوشنگ گلشیري پرداخته است؛ سپس، براي رعایت اختصار و ارائه نمونه، صرفاً به بررسی    1) 1362(

 
هاي این مجموعه  شود؛ اما تاریخ نگارش داستاناگرچه تاریخ اولین چاپ این مجموعه به دورة پس از انقلاب مربوط می.  ١

برمیهاي پیش از  به سال  سبز، مثل    ؛ 1352؛ بختک:  1355؛ به خدا من فاحشه نیستم:  1353خانه:  گردد (جبهانقلاب اسلامی 
 و تاریخ نگارش آنها در کتاب «نیمۀ تاریک ماه» ذکر شده است.  )1358طوطی سیاه، مثل کلاغ: احتمالاً  
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خانه» (شامل چهار داستان  نقاط قوت و ضعف و میزان دلالتمندي جملات مطلع مجموعه داستان «جبه
خانه؛ به خدا من فاحشه نیستم؛ بختک؛ و سبز مثل طوطی، سیاه مثل کلاغ) پرداخته است.  کوتاه جبه

ها و در ضمن، به سبب رویکرد سیاسی گلشیري در این مجموعه، سعی شده تا در موارد لازم، تحلیل
اجتماعی دوره نگارش داستان نیز مدّ نظر قرار گیرد تا خواننده درك  -هاي تاریخی و سیاسیدلالت
ها و اثرگذاري آن بر عناصر داستان پیدا کند. دلیل انتخاب این  تري از گفتمان غالب داستانروشن

و   اسلامی  انقلاب  از  پیش  زمانی  بازه  مجموعه،  گرایشسه  در  اثرگذاري  حزبی  و  مرامی  هاي 
خانه» از بین دو مجموعه دیگر، نزدیکی  پردازي نویسنده است و دلیل انتخاب، مجموعه «جبهداستان

سیاسی تحرکات  و  تحولات  اوج  به  مجموعه  بی-این  و  اسلامی  انقلاب  حوالی  توجهی  اجتماعی 
محققان نسبت به این مجموعه نسبت به سایر آثار نویسنده است. بنابراین، نگارنده در این پژوهش بر  

هاست که: سازوکارهاي شروع تحلیلی و سندکاوي در پی پاسخ به این پرسش-اساس روش توصیفی
هاي او کجاست؟ از طریق کدام سازوکار  اند؟ انتهاي مطلع داستانهاي هوشنگ گلشیري کدامداستان

است؟ تا چه میزان، جملات مطلع داستان، دلالتگر و  دهو شگرد، مطلع داستان به میانۀ آن پیوند خور
 کنندة او به خوانش ادامۀ داستان هستند؟ کننده و ترغیب بخش خواننده به متن داستان و جذبهدایت

 . پیشینۀ پژوهش 1-1

تاریخی مطلع داستان، صرف پیشینۀ  داستان مهمدر مورد  افلاطون که گفته آغاز  از گفتۀ  ترین  نظر 
نویسد: «امر تام، امري است که آغاز و واسطه و  بخش اثر است، ارسطو در رسالۀ فن شعر چنین می

دیگري   چیز  دنبال  که  نباشد  آن  مستلزم  خویش  ذات  به  که  است  امري  آغاز،  باشد.  داشته  نهایت 
آید...»  وجود میباشد؛ اما در دنبال خود او امري هست که به حکم طبیعت وجود دارد و یا بهآمده

گوید که آغاز یک  ). ارسطو در پاسخ به این پرسش که پایانِ آغاز کجاست، می125:  1357(ارسطو،  
ه به کوچۀ دیگري  اي است که انتهایش باز است و راروند است نه فقط یک نقطه؛ یعنی آغاز مرحله

هاي آغاز را  )، شیوه1964هاي آثار منثور لاتین» ((بدنۀ داستان) دارد. «تور جانسن» در کتاب «دیباچه
گفتار، سرآغاز و  طور مشخص آثار یونانی و لاتین) به چهار دستۀ دیباچه، پیشدر دوران باستان (به

ها تا حدودي با امروز  پردازد. گرچه این شیوهکند و به شرح آنها میبندي میدیباچۀ مجازي تقسیم
هاي آغازین شباهت بسیاري با خاستگاه اصلی آنها، یعنی دوران باستان تفاوت دارند؛ اما هنوز هم شیوه

محور به تبیین مبانی  ) در ابتدا با رویکردي متن1987ها» (همچنین، ژرار ژنت در کتاب «آستانه دارد.
کند که بحث دربارة صراحت اشاره میو در آخرین صفحات این کتاب به  استپیرامتنیت پرداخته

ها را تا به آنجا باز  ها پیش از هر چیز، بحث دربارة خود متن است. او از اینکه گسترة پیرامتنپیرامتن
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اي  است که نباید سلطهشدت ابراز نگرانی کرده و هشدار دادهکنیم که هر عنصري در آن جا بگیرد، به
بار توسط پیرامتن اجرا شود. او  ها امپراطوري متن بر دنیاي نقد ادبی اِعمال کرده بود، اینرا که سال

شناسد که متنی در  هویتی مستقل براي پیرامتن قایل نیست و تنها هنگامی وجود آن را به رسمیت می
) به تحلیل و بررسی عوامل پیرامتنی 1394کار باشد. همچنین، «ونسان ژوو» در کتاب «بوطیقاي رمان» (

 است. و مطلع داستان پرداخته

قدمت چندصدسالۀ   به  توجه  با  فارسی،  ادب  و  زبان  در  کلام  آستانۀ  به  توجه  تاریخچۀ  دربارة 
توان  می  )11:  1396(ابراهیمی،    هزارسالۀ انواع داستانکم پنجاصطلاح «براعت استهلال» و پیشینۀ دست

نویسان و شاعران نامدار ما همچون فردوسی، ابوالفضل بیهقی، سعدي و ... پیوسته به گفت که داستان
(اهمیت شروع کلام می زبان داستان»  «دستور  ) در فصلی  1371اندیشیدند. احمد اخوت در کتاب 

است؛ از جمله در مورد  جداگانه مطالب ارزنده و مفصلی را دربارة آغاز و انجام داستان بیان کرده
وشت، عنوان، مطلع) توضیحات،  نهاي متنوع مطلع داستانی (حاشیه، نام نویسنده، نامچه، پیشانیگونه
) مبحث کامل و 1393است. حسین پاینده در کتاب «گشودن رمان» (هایی را آوردهها و نظریهمثال

هاي آنها و در ضمن کارکرد و  کاريراهگشایی را دربارة آغاز چندین رمان و ارائۀ جزئیات و ریزه
راستا با  هاي ادبی همهایی به نظریهشیوة تحلیل عناصر رمان و دلیل انتخاب عناوین و همچنین اشاره

می ارائه  کتاب  خوشموضوع  یا  استهلال  «براعت  کتاب  در  ابراهیمی  نادر  ادبیات  دهد.  در  آغازي 
هاي  است و به بررسی شیوه) مطالب ارزنده و راهگشایی را در این زمینه ارائه کرده1396داستانی» (

 است.  ده و نیز چند مثال از هرکدام از آنها پرداختهشروع زیبا و اثرگذار بر خوانن

ها  است؛ المیرا دادور در مقالۀ «ویژگیها و مقالاتی نیز در زمینۀ آغاز داستان نوشته شدهنامهپایان
کند که نویسندة آگاه در نگارش داستان کوتاه،  ) بیان می1383و راهبردهاي نگارش داستان کوتاه» (

باید در همۀ مراحل خلق داستان: انتخاب عنوان مناسب، آوردن کتیبه یا سرلوحه در آغـاز داسـتان،  
روایی و فرود  انتخـاب جمـلات آغازین پر کشش در آستانۀ داستان، هدایت داستان به سمت اوج

یابی به پایانی قوي، از وسواس و دقـت نظـر بـالایی برخوردار باشد تا بتواند تمامی  گیرا براي دست
به خواننده القا کند. مهوش قویمی در    اجزاي آن با یکدیگر پیوندي متقابل داشته و تأثیر واحدي را 

) پس از نگاهی کوتاه به تحول ایـن کلمه و پیشنهاد معادل فارسی براي  1385مقالۀ «در آستانۀ متن» (
بیان می «نخستین بخش متن» را  «ارکـان اصلی دنیاي  آن، اهمیت ویژة  کند. سپس، مفاهیمی چـون 

کند. مسعود نوروزیان و همکاران در مقالۀ  تخیل»، «عناصر پیرامتن» و «قـرارداد خـوانش» را بررسی می
داستان و  سعدي  حکایات  در  شروع  («هنر  غرب»  کوتاه  با  1385هاي  را  سعدي  آغازهاي  نوع   ،(
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آغازهاي نویسندگان برجسته داستان کوتاه جهان بر اساس معیارهایی همچون استفاده از هنر حذف  
ها، و نوع و گزینش در آغازها، حذف زمانی، القاي باورپذیري از طریق مستندسازي، هنر چینش واژه

اند که دامنۀ  اند و به این نتیجه رسیدهکارگیري ریتم براي تعمیق باورپذیري حکایات، مقایسه کردهبه
است.  طور غریزي این عناصر را پیش از استفادة آنها در ادبیات غرب، پوشش دادهنبوغ سعدي، به

شب»  هاي آغاز و پایان داستان در هزار و یکسروري در مقالۀ «شیوهمحمدرضا صرفی و نجمه حسینی
تار داستانی ندارند، تقریباً  نظر از نود و یک حکایتی که ساخاند که صرف) به این نتیجه رسیده1388(

واسطۀ نیرو یا نیروهایی به  شوند و بهشب با وضعیت ثابت اولیه آغاز میهاي هزار و یکتمام داستان
میعدم میتعادل  تعادل  به  عکس  جهت  در  نیرویی  عمل  با  پایان  در  و  فریدهرسند  السادات  رسند. 

)  1395نامۀ «بررسی و تحلیل سازوکارهاي شروع در داستان کوتاه فارسی» (رضایی در پایاننوربخش
 شگردهاي هاي داستانی، انواعقالب سایر با ژانر این کوتاه و مقایسۀ داستان تعریف ارائۀ از پس

نامه باید گفت: اول اینکه، نویسنده نظریۀ مستقلی را براي  کند. دربارة این پایانمی معرفی شروع را
ها بسیار سطحی و  مطلع است؛ دوم اینکه، تحلیل تان در نظر نگرفتهکردن حد و مرز مطلع داسمشخص

آمده بسیار کلی و مبهم هستند؛ چهارم اینکه،  دستگیري و اطلاعات بهاست؛ سوم اینکه، نتیجهناتمام  
نشده استفاده  مطلع  جملات  تحلیل  در  مختلف  رویکردهاي  و    ؛استاز  مفاهیم  بیان  فصل  البته 

تر است. با این  تر و جامعها، مفصلسازوکارهاي شروع مطلع داستان کوتاه، در مقایسه با دیگر فصل
ها، دیدگاهی روشن و قابل استناد دربارة تعیین حد و مرز مطلع  یک از این پژوهشاوصاف، در هیچ

نوشته  است و عمدة مطالب دربارة اهمیت و دشواري این بخش  هاي کوتاه فارسی ارائه نشده داستان
هاي مذکور، مطلع سه مجموعه داستان کوتاه هوشنگ گلشیري ازلحاظ  اند. در ضمن، در پژوهششده

 دلالتگري جملات و حد و مرز و شگردهاي آغاز و پایان مطلع بررسی نشده است. 

 نظري پژوهش  . چهارچوب2

پاسخ به این پرسش که آغاز داستان کوتاه کجاست و چه عامل یا عواملی آن را از بدنۀ اصلی داستان  
هاي موجود در نظریۀ شروع داستان، ریشه در  کند، دشوار است. در حقیقت، بیشتر اختلافمتمایز می

آنکه  هاي کوتاه ممتاز، صحنۀ آغازین بیویژه اینکه در داستانارزیابی «مرحلۀ شروع» داستان دارد؛ به
کند. بنابراین، نباید این تصور پیش آید که اندازة مطلع خواننده احساس کند، در تنۀ داستان نفوذ می

داستان کوتاه، یک مقولۀ کمّی است و ارتباطی به تعداد کلمه یا پاراگراف یا صفحۀ اثر دارد؛ هر چند  
اند؛ براي مثال، ادگار  تعدادي از منتقدان و نویسندگان به جنبۀ کمّی تعیین مطلع داستان روي آورده
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پو، تأکید زیادي روي نخستین جملۀ داستان کوتاه دارد و ضعف نخستین جمله را برابر با شکست  آلن
است: «شروع، تقریباً اولین صفحۀ  ). یا در این باره آمده47:  1379داند (ر.ك احمدي،  کل داستان می

). در حقیقت، آنچه آغاز داستان را از  41:  1391داستان کوتاه و چند صفحۀ اول رمان است» (دیبل،  
کند، سازوکارهاي درونی آن است و در تعریف دقیق مطلع داستان کوتاه باید  بدنۀ اصلی آن جدا می

هاي مختلفی  به ساختار آن توجه داشت و نه عوامل بیرونی. همین امر، سبب شده پژوهشگران نظریه
است    هایید: دستۀ اول، نظریهگیرنرا در این حوزه مطرح کنند که عمدتاً در دو دستۀ کلی جاي می

پردازد و دستۀ  که مربوط به تعیین حدو مرز آغاز داستان و چگونگی شروع و پیوند آن با میانه می
اند. در ادامه به چند مورد  هاي آغازین توجه کردههایی است که بیشتر به کارکرد و شیوهدوم، نظریه

 شود. گیرند، پرداخته میهایی که در دستۀ اول قرار میاز نظریه

از نظر پراپ آغاز داستان، همان وضعیت ثابت اولیه و تعادل آغازین داستان است    نظریۀ اول:
(ر.ك:  دهد  خورد و وضعیت نامتعادل رخ میکه بعد از آن، به وسیلۀ نیرو(هایی) این آرامش به هم می

شود. این نظریۀ  گشایی، تعادل ثانویه ایجاد می) و در آخر داستان و پس از گره183:  1368پراپ،  
پراپ در نظریات ساختارگرایان دیگر نظیر کلود برمون، تزوتان تودوروف، پل لاریوه و رولان بارت  

توان گفت است. دربارة این نظریه، میطور مشابه آمدهمیشو بهو کسانی مانند فرانک اوکانر و گی
داستان همۀ  پیوالزاماً  یا  و  اولیه  تعادل  وضعیت  با  کوتاه  پنجهاي  مراحل  منطقی  نظریۀ  ستگی  گانۀ 

شوند؛ بلکه ممکن است داستان کوتاه با انواع کشمکش شروع شود تودوروف و یا لاریوه شروع نمی
و یا داستان با صحنۀ پایانی شروع شود که در این حالت وضعیت تعادل ثانویه در آغاز داستان قرار  

 گیرد و یا ممکن است آستانۀ داستان بیانگر وضعیت نامتعادل باشد و از مرحلۀ دو یا سه شروع شود.می

دوم: آن،    نظریۀ  اول  مرحلۀ  که  است  چندمرحله  شامل  روایت  فونک،  رابرت  نظر  از 
به داستان  آغاز  همان  است که  میمتمرکزکردن  زمان  شمار  و  مکان  در  راوي  مرحله،  این  در  آید. 

کند. متمرکزکننده، فرد یا  هاي روایی» دور خود جمع میاي را بر اساس «متمرکزکنندهخاصی عده
می راهنمایی  را  خواننده  که  است  این  ابزاري  فونک  باشد.  حادثه  دنبال  به  باید  کجا  که  کند 

ورود: فرد یا افرادي وارد صحنۀ داستان و یا از آن -1کند:  ها را به سه دسته تقسیم میمتمرکزکننده
کند که نمایی: راوي کاري میوضوح-2شود؛  شوند و به این طریق کنش داستانی آغاز میخارج می

گونه غیرمستقیم توجه خواننده را به  هاي داستان به چیزي جلب شود و بدینیکی از شخصیتتوجه  
نمایی و تمرکز به حدي شدید است نمایی متراکم: گاهی وضوحوضوح-3کند؛ و  داستان جلب می

 دهد الشعاع خود قرار میهاي بعدي را کاملاً تحتکند و کنشکه تمام صحنه را به خود جلب می
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نشده که اگر در یک داستان، چندمورد از  ). در این نظریه مشخصFunk, 1988: 103-106(ر.ك 
عنوان آخرین مورد  هاي روایی وجود داشت، در این صورت کدام مورد را بهموارد متمرکزکننده

 براي تعیین حد و مرز انتهاي آستانه باید در نظر گرفت. 

عنوان خواننده در ابتداي  گراي بزرگ روس، «ما بهاز نظر بوریس آسپنسکی، شکل  نظریۀ سوم:
ایم و راوي آن هم برایمان یک عنصر خارجی است. اما به کمک چارچوب  داستان، با این جهان بیگانه

می داستان  وارد  میروایتی  درونی  برایمان  روایت  دنیاي  آرام  آرام  و  داستان  شویم  آغاز  در  شود. 
شود؛ پس،  چیز برایمان درونی میدیدگاه و نقطۀ حرکت ما بیرونی است؛ ولی در آخر داستان همه

دربارة این نظریه،    .(Uspensky, 1973: 137)حرکت داستان از یک دیدگاه بیرونی به درونی است»
داستان و به عبارتی   آسپنسکی معیارش را بر دوري یا نزدیکی از ماجرا و یا شخصیت  توان گفت کهمی

ها  توان شماري از داستاناست و میشدن آن گشتهبنا نهاده و این امر سبب محدود و متعیندید  زاویۀ
 هاي روانکاوانه) را از این تعریف خارج کرد. هاي مدرن و پسامدرن (مانند داستانویژه داستانبه

هاي آغازین شروع  بوریس توماشفسکی معتقد است که آغاز داستان با موتیف  نظریۀ چهارم:
هاي تأخیري  هاي تأخیري: گاهی به علل مختلف داستان از موتیفشود که دو نوع هستند: «موتیفمی

هاي اعزام  گذارد داستان از مرحلۀ آغازین خود به بدنۀ داستان برسد؛ و موتیفکند و نمیاستفاده می
هاي عامیانه، و حتی داستان، چون یکی از افراد قصه به علل مختلف مایل  به تأخیر: گاهی در قصه

کوشد شرایط آغازین قصه را به انواع ترفند حفظ کند»  نیست که قصه به سرانجام خود برسد، می
نه  تو). این نظریه غالباً براي نوع ادبی قصه می295:  1385(ر.ك: توماشفسکی،   اند کارساز باشد و 

توان در آنها مشخص کرد و  هاي کوتاه مدرن و پسامدرن که هیچ خط و مرزي را نمیبراي داستان
اینکه، در آستانۀ داستان کوتاه برخلاف قصه، باید طرح و عمل داستان رو به پیشرفت و گسترش باشد 

این شیوه براي داستان اینکه  ایستا، و  نه درجازدن و آوردن حوادث موازي و  پردازانه  هاي حادثهو 
شدن  کمتر کاربرد دارد؛ زیرا ایجاد تأخیر در روند حوادث سبب گسیختگی جریان داستان و مغشوش

 شود. ذهنیت مخاطب می

شناسانی مانند کالر، آیزر، اکو و فیش، آغاز داستان  از نظر تفسیرشناسان و نشانهنظریۀ پنجم: «
دهد. این تأثیر، تأثیر اولیه  گذارد که فرایند خواندن او را تحت تأثیر قرار میتأثیري بر خواننده می

میزان  ). از نظر مناخیم  241:  1371  (ر.ك: اخوت،شود»  نامیده می به  «بستگی دارد  تأثیر:  این  پري، 
گذارد: اینکه آیا در شروع داستان  اطلاعاتی که راوي در همان آغاز داستان در اختیار خواننده می
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دارد»  گذارد و یا اینکه به عللی آن را نگه میراوي اطلاعات مهم و کلیدي را در اختیار خواننده می
)Perry, 1979: 48.(  ترین مسئله در این نظریه، این است که آن اساساً به شمّ داستانی خواننده و مهم

افراد  میزان درك و عکس بر  اولیه یک داستان  تأثیر  و  وابسته است  متن  برابر خوانش  در  او  العمل 
هاي گوناگون است؛ در نتیجه این ها و درجهشکلمختلف بر اساس زمان، مکان و شرایط مختلف، به  

 نظریه بسیار نسبی است. 

شده در این  هاي بررسیجز دو نظریۀ آغازین (پراپ و فونک)، دیگر نظریهدر پایان باید گفت به
نظریه اغلب  واقع،  در  ندارند؛  همخوانی  داستان  مطلع  از  نگارنده  منظور  با  دنبال  پژوهش  به  ها 

ها نیستند و صرفاً اطلاعاتی هاي چندگانۀ داستان و تمایز بخش مطلع از سایر بخشکردن بخشمشخص
دهند. در نتیجه، ابهامی که در همۀ نظریات  ها و کیفیت مطلع و انواع آن ارائه میرا دربارة ویژگی

بهارائه این است که  دارد،  داستان  شده وجود  میانۀ  مطلع، وارد  از  نشده که در کجا  بیان  دقیق  طور 
یین این معیار نباید جنبۀ کمّی (تعداد  شویم و معیار تشخیص انتهاي مطلع داستان چیست؛ البته تعمی

کنندة  باشد؛ بلکه سازوکارهاي درونی و طرح داستان تعیینکلمه، جمله، پارگراف و صفحه) داشته  
ارائهاست. با این اوصاف، براي اینکه از میان نظریهانتهاي آن   شده در این پژوهش، تعریفی و  هاي 

کوتاه هوشنگ گلشیري وجود داشته    کردن حد و مرز مطلع سه مجموعه داستانملاکی براي مشخص
نگرتر نسبت به سایر  پذیرتر به انواع داستان و جزئیکه به نظر تعمیم  -باشد، به نظریۀ رابرت فونک

با اضافهاستناد می  -هاستنظریه البته  این قید که هر کدام از متمرکزکننده شود؛  هاي روایی،  کردن 
 شود. عنوان انتهاي مطلع در نظر گرفته میکار گرفته شود، آنجا بهایرین در مطلع بهتر از سسریع

 خانه» دهی به آن در مجموعه «جبه. تعیین شگردهاي شروع داستان و پایان3

هاي  ها و ناکامیهایش، در این مجموعه با طرح سرخوردگیداستانگلشیري همانند دیگر مجموعه  
قطعیت کردن تردید و عدمبه دنبال برجسته  -که بازتاب روشنفکران پس از کودتا هستند-ها  شخصیت

کارگیري شگردهاي مختلف، فضایی مبهم  ها با بهدربارة شناخت حقیقت است و در اغلب این داستان
تأسف و  تردیدبرانگیز  میو  خلق  شخصیتبار  هوایی،  و  حال  چنین  با  متناسب  و  هایی کند 

شوند که اکنون خود را فراموش کرده و به گذشته  خورده و سرگردان به نمایش گذاشته میشکست
دهی به مطلع در چهار داستان  برند. در ادامه به بررسی شگردهاي شروع و پایانو خیالات خود پناه می

 شود.ن مجموعه پرداخته میکوتاه ای
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 . شگردهاي شروع داستان 1-3

 پردازي پردازي و شخصیت. ترکیبی از صحنه1-1-3

راوي در مطلع داستان «جبه خانه»، به توصیف شازده خانم و متعلقات او مثل ماشین، راننده، سگ،  
شود که ماشین شازده در کنار خیابان  پردازد. داستان از جایی شروع میلباس، چهره و اندام و غیره می

شود. پسر دانشجو، ابتدا نظري بر راننده و سپس به زن  ایستد و نگاه پسر دانشجو به آن جلب میمی
می نشسته،  راحت  وضعیتی  و  آسوده  خیال  با  ماشین  عقب  صندلی  در  که  خانم)  اندازد.  (شازده 

براي شازدهویژگی پسردانشجو  نگاه  از  راوي  تیره و  خانم میهایی که  عینکی  این است که:  آورد، 
رگ و سگش طرف چپ  بدون دوره به چشم داشت، موهایش سیاه و افشان بود، ماشینش سیاه و بز

دارد تا آن منطقه  اش را برمیاو نشسته بود. در همین حین، پسر دانشجو به محض دیدن سگ، جزوه
اینجا راوي علت به کنار رودخانه بیان میرا ترك کند. در  کند؛ در واقع، او آمدن پسر دانشجو را 

تواند  آید. او نمیهایش به اینجا میدانشجوي دکتراي تشریح است و براي حفظ و مرورکردن درس
کنار همدوره در  با کوچکايدر خوابگاه  و  را جمع کند  مثل صداي  هایش حواسش  ترین صدا، 

آید  ریزد؛ براي همین، به این مکان دنج کنار رودخانه میهاي آب، تمرکز و اعصابش به هم میچکه
از صداي وزغ با سنگ میها و گهکه فقط  برخورد آب  در  گاه  بفهمد که هنوز رودخانه  توانست 

کند و در این لحظه پسر دانشجو نظرش بر بدن و لباس او  جریان است. سپس، زن در ماشین را باز می
کند. بنابراین، مطلع این داستان  افتد و حتی بوي عطر او را که شبیه به بوي یاس است، استشمام میمی

پردازي است و راوي به زیبایی تلفیقی متناسب از این دو را در  پردازي و شخصیتترکیبی از صحنه
 است.  کنار هم آورده

 وگوپردازي و گفت. ترکیبی از صحنه2-1-3

سازد و  راوي در جملات آغازین داستان «به خدا من فاحشه نیستم»، زمان وقوع داستان را آشکار می
به قرار ملاقات و دورهمی چند نفر بر سر میزي که انواع خوراکی و نوشیدنی در آنجا حاضر شده،  

اش  آید، «مقصودي» است که خانهکند. اولین شخصیتی که اسمی از آن در مطلع به میان میاشاره می
تر است و قرار شده که او نوشیدنی مجلس را تهیه کند. راوي با لحنی  دو کوچه از محل قرار پایین

کند که رابطۀ  زند؛ سپس، به وضعیت خانوادگی او اشاره میتردیدآمیز، زمان رسیدن او را تخمین می
هایی معمول است. حتی مقصودي  کاريخانم) ندارد و میان آنان پنهاناي با همسرش (فرخندهصمیمانه

زدن موهاي سرش و زمانی  گرداند و در حین شانهدادن به سؤال همسرش، رویش را برنمیبراي پاسخ
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با لحنی سرد و بی به اوست،  بر این اساس، مطلع این داستان  تفاوت جوابش را میکه پشتش  دهد. 
ویژه دربارة آقاي  پردازي نیز در آن بهگوست؛ البته عنصر شخصیتوپردازي و گفتترکیبی از صحنه 

 تري در مطلع داستان دارد. رنگشود؛ ولی نسبت به دو عنصر مذکور، نمود کممقصودي دیده می

 پردازي. شخصیت3-1-3

پردازي است؛ چرا که در اغلب جملات آن به وضعیت عنصر برجستۀ مطلع داستان «بختک» شخصیت
زندگی و روح و روان شخصیت راوي، که شرایط  احوالی و اندوه مسلط بر  ناگوار روحی، پریشان

السادات) بازتاب یافته، پرداخته درونی او در میانۀ داستان در وجود شخصیت اصلی داستان (اشرف
حال، مصرانه به دنبال آن است تا با کسانی که در مجلس  است. در جملات آغازین، روايِ آشفتهشده

هاي وگو و صحبت بپردازد؛ شاید از این طریق، غم و ناراحتیاند، به گفتجشن در خانۀ او جمع شده
خود را فراموش کند و به گریه نیفتد. سپس، او به شرح و بسط بیشتر وضعیت روحی و روانی خود  

شدن فرزند زن همسایه است) بر وجود او مستولی شده  پردازد. آنچنان غم و اندوه (که ناشی از گممی
خوردن و ... دردي از او را دوا رفتن در خیابان، سیگارکشیدن، مشروبراهکه دیگر قرص و آمپول،  

حوصلگی، کلافگی، زودرنجی و ... شده  خوابی، بیکند. او دچار لرزش دست، تنگی نفس، کمنمی
تواند اندوه و زخم روحی خود را التیام دهد. با این اوصاف، آنچه در مطلع  است و به هیچ طریقی نمی

هاي روحی و  پردازي است که غالباً ویژگیاین داستان کاملاً نمایان و برجسته است، شگرد شخصیت
 هاي ظاهري و جسمانی او.  است تا ویژگیدرونی راوي بیان شده

 وگو. گفت4-1-3

وگویی میان شخصیت  اي داستان «سبز، مثل طوطی؛ سیاه، مثل کلاغ» گفتدر مطلع کوتاه و چند جمله
آقا، فردي یابد که حسناست که خواننده از سخنان آنها درمیآقا) و دوستان او درگرفتهاصلی (حسن

زبان است و به همین سبب در پی خریدن یک طوطی است تا با او سخن بگوید و خود  همتنها و بی
کلمه هم صحبت  شود که با او حتی یک  را تسکین دهد؛ اما هر دفعه به جاي طوطی، کلاغ نصیبش می

نمی بیرون  او  از  غارکردن صدایی  غار  جز  و  این  نکرده  مطلع کوتاه  بر  غالب  عنصر  بنابراین،  آید. 
هاي شخصیت اصلی وگوست؛ البته به شکل مختصر و موجز، اشاراتی هم به ویژگیداستان، گفت

 است. داستان شده
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 دهی به مطلع داستان. شگردهاي پایان2-3

 شدن توجه شخصیت اصلی به چیزي . جلب1-2-3

رسد که نظر شخصیت اصلی (دانشجوي پزشکی) به صداي  خانه» زمانی به پایان میمطلع داستان «جبه
جا به بعد، معاشرت و روابط بین این دو شخصیت است که ماجراي  شود و از اینشازده خانم جلب می

شدن توجه  کارگیري شگرد «جلبدهد. بنابراین، مطلع این داستان با بهمحوري داستان را شکل می
شود و جملۀ پایانی مطلع داستان نیز از این  شخصیت اصلی به چیزي» به بخش میانی داستان مرتبط می

 ).  10: 1362» (گلشیري، هاي مشرف به رودخانه به راه افتادبه محاذات نردهقرار است: «خواند و  

 جدید. ورود شخصیت اصلی به مکان 2-2-3

پایان می به  هنگامی  نیستم»  فاحشه  من  «به خدا  داستان  شخصیتمطلع  از  یکی  که  اصلی  رسد  هاي 
و مجلس عیش) می (محل دورهمی  (مقصودي) وارد مکان جدید  این رو، شگرد  داستان  از  شود. 

است و جملۀ یافتن مطلع داستان از طریق واردشدن شخصیت اصلی به مکان جدید اتفاق افتادهپایان
پایانی مطلع داستان که در موقع خروج مقصودي از خانه و ورود او به مجلس عیش بیان شده، از این  

» نیمقرار است:  می  ،ساعتیبگو مگوشان حتماً  (گلشیري،  کشدشاید هم یک ساعت طول   «1362  :
273.( 

 . ورود شخصیت اصلی به صحنۀ داستان3-2-3

السادات) را وارد  رسد که راوي، شخصیت اصلی (اشرفهنگامی مطلع داستان «بختک» به پایان می
ارائه میصحنۀ داستان می پایانکند و دربارة او توضیحات و توصیفاتی  بنابراین، شگرد  یافتن  دهد. 

مطلع این داستان بر مبناي ورود شخصیت اصلی به صحنۀ داستان است و جملۀ نهایی مطلع داستان نیز  
  ه، که انگار هفت هشت ساعتی زنده نبودقدر سنگین  نشود: «خوابی آزبان راوي بیان میگونه از  این

 ).263:  1362» (گلشیري، چیزي  ،یاییؤر ، هیچ خوابیبی ،سنگین و لخت

 . تکرار حادثۀ مطلع و شرح و تفصیل ماجرا4-2-3

یعنی  داستان،  مطلع  حادثۀ  تکرار  طریق  از  کلاغ»  مثل  سیاه،  طوطی؛  مثل  «سبز،  داستان  مطلع 
رسد و یا  آقا و خریدن کلاغ به جاي طوطی به پایان میآقا از حسینخوردن چندین بارة حسنفریب

دهی به مطلع داستان به شمار آورد که یک واقعه توان شرح و تفصیل ماجرا را شگرد پایانحتی می
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شود. جملۀ پایانی مطلع داستان  طور متناوب و البته با طول و تفصیل بیشتر براي خواننده بازگو میبه
 ).115: 1362!» (گلشیري، غار کنند: غار غار غار ها فقط بلدندایننیز از این قرار است: «

 خانه» هاي عناصر مطلع در مجموعه داستان «جبه. تحلیل دلالتمندي4

ویژه نگاه  گلشیري  هوشنگ  که  داستانی  عناصر  میان  داستاندر  مطلع  در  آنها  به  مجموعه  اي  هاي 
هاي دیگر داستان  است آگاهانه و هنرمندانه آنها را با درونمایه و بخشخانه داشته و سعی کردهجبه

وگو و راوي اشاره کرد که در  توان به عنصر نماد، مکان، شخصیت، زبان، زمان، گفتپیوند دهد، می
 است. ادامه به بررسی هر یک از آنها پرداخته شده

 . دلالتمندي عناصر نمادین1-4

به نمادین  عناصر  بین  داستاندر  مطلع  در  «جبهکاررفته  اجزائی همچون، وسایل  هاي مجموعه  خانه» 
هاي میانه و پایان داستان دارند؛ نقلیه، رنگ، حیوانات و گیاهان، پیوندي معنابخش و راهگشا با بخش

البته عناصر دیگري نیز از این ویژگی برخوردارند؛ اما به سبب برجستگی عناصر مذکور، تمرکز روي  
 است. آنها بوده

 . وسایل1-1-4

اول نقاب کلاه    ،وقتی ماشین کنار خیابان نگاه داشتاست: «خانه آمدهدر جملۀ آغازین داستان جبه
چشم خواننده را به خود جلب   ،ولین چیزي که در آغاز داستانا ).9: 1362» (گلشیري، راننده را دید

چند نکته را به ذهن متبادر    مطلع،  ۀدر اولین جمل  »ماشین «ذکر    .ماشینی بزرگ و سیاه است  ،کندمی
سرنخی به   ، و از این رو ي و وضعیت اقتصادي مطلوب زن استادبیانگر رفاه م  ،اول اینکه :کندمی

به شکل غیرمستقیم  زن  و بینش و افکار    )قاجار  ةشاهزاد(اجتماعی    ۀبا نوع طبق   د تاشوداده میخواننده  
ترجیح  و   روح اشخاص داستان با یکدیگرسرد و بی  ،بیانگر تعامل مکانیکی  ،دوم اینکه  ؛آشنا شود

که هماناست؛    انسانی  و   معنوي   امور   بر   مادي   امور  میان  طور  در  شوهر  و  زن  رفتار   ۀرفتار  داستان 
نامهربانانه است و  با شخصیت اصلی  همان  ؛غیرانسانی  لحن گفتاري زن  رفتار و  پسر  (طور که طرز 

ها و نوکرهایشان غیرانسانی  طور که رفتار زن و شوهر با کلفتهمان ؛ است یآمرانه و تحکم  )دانشجو
طور  همان  ؛کنندیم  استفاده  خود   نیازهاي  و   ها هوساست و از آنان همانند وسیله و ابزاري براي رفع  

نه براي ارزش معنوي    خواند در زندگی درس می  مالی  و  يده رفاه ما که پسر دانشجو براي رسیدن ب
استاد گفته  « است:نگاه ماشینی و مکانیکی به انسان    آموزندة  نیز  استادش  آموزي و در این زمینهعلم
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  ءبهش مثل یک شی  ،باید عادت کنیم  .داشته باشد  ي هرانسان براي ما نباید هیچ راز سر به مُ  : تنبود
باید درست مثل یک ماشین باش روب  .یک ماشین  ،نگاه کنیم را    شهایچرخ و دنده  :رو بشویمهما 

می  ،کنیممیوارسی   سوار  و  (همان:  همین  ،کنیمپیاده  اینکه  )؛44»  و    ،ماشین  ،سوم  اراده  قدرت 
داستان   اشخاص  ةاز خود ندارد و کاملاً تحت اراده و اختیار انسان است و این موضوع دربار یحرکت

اختیار و اوامر زن  تحت  چون ابزار و ماشینی  نیز هم  دانشجو  طور که پسرهمان  ؛کاملاً صادق است  نیز
  ست؛ اها و اندرزهاي پدر در وجودش نفوذ کردهآموزه  ۀواسطرویی بهو ترس و کم  قرار داردپدرش  و  

او  همان پدر  که  آلتنیز  طور  و  مرامدست  بازیچه  و  گرفتهعقاید  قرار  سیاسی  و  حزبی  ؛  استهاي 
بازیچ یا  ،نیز در زندگی گذشته  شازده خانم یا حتی خود    گیرد؛قرار می  دست همسر خود   ۀ جانی 

کاملاً تحت اختیار و   )رحیم و فاطمه( اها و نوکرهیا کلفت  ؛پدرش قرار داشته  ۀتحت اختیار و سلط
جایی و نقل مکان است و از  هاي براي جابماشین وسیله ،چهارم اینکه ؛و شوهر قرار دارند زن ۀسلط

چرا که    ؛در تناسب و هماهنگی است  (پسر دانشجو)  شخصیت اصلی داستان  ۀاندیش  قصد و   این رو با
 زندگی  در   آسایش  و  رفاه  را به  اشکنونی  زندگی  فقر  و  فلاکت   ، او نیز قصد دارد با درس خواندن

 توانمی  . همچنین،دهدو تغییر انجام می  جایی جابه  این  براي  را  تلاشش  و  سعی  تمام  و  تبدیل کند  آتی
نمودي   ، که آن شودنمودار می» نیز پل« در قالب مطلع ماشین در جملات  ة شدسدگردی  شکل گفت

 . سمت نامطلوب زندگی به سمت مطلوب آن است از همین گذر و عبور از

 . رنگ2-1-4

  دارد؛   برجستگی   خانم شازده  متعلقات  و   ظواهر  سیاهِ  و   تیره  خانه، رنگآغازین داستان جبه  جملات   در
که زن   و محل زندگی ها مکان حتی  یا هاي سیاه» و سیاه، چشم ماشین سیاه،  موهاي تیره، «عینک مثلاً

می پیدا  حضور  آنجاها  استدر  قرین  تاریکی  و  سیاهی  با  شده:  کند  گفته  داستان  مطلع  در  مثلاً   .
» عینک  ةهاي تیرروشن ماشین و پشت شیشهاز توي سایه  ،کنددانست که زن دارد نگاهش میمی«

هیبت و اثرگذاري    نیز  و   مادي   عظمت  و   شکوه   خانم، ). انتساب رنگ سیاه به شازده9:  1362(گلشیري،  
بر وجود   او بازتاب می  پسر  را  غیرمستقیم  به شکل  و  دانشجو  «قدرتمند، کلاسیک  این رنگ  دهد؛ 

:  1390دهد» (آیزمن،  زیباست و همواره روي آدمی تأثیرگذار است و پایداري و نیرومندي را نشان می
، دلالت دارد  هاي تیره عینکپشت شیشهاو از  نگاه  خانم و  تیرگی ادوات شازده  دیگر،   سوي  ). از65
منش او؛ رنگ سیاه نماد  بینش و    بر  تاریکی  و غلبۀ پسر دانشجو  نسبت به  غیرانسانی اونیت سیاه و  به  

  اطرافیان  با او  )؛ چراکه43: 1384«بدي، اهریمنی، تاریکی، پوچی، ترس و مرگ است» (پورحسینی،  
پسردانشجو مانند  با یا  )جانی(مثلاً با شوهرش  ؛کندنسانی و غیرعاطفی برخورد میابه نحوي غیر خود
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  دست   به  شلاق  همواره  داستان  در  که   کسی  تنها  که   باره، شاهد آنیم  این   در و  کندهایش رفتار میسگ
واسطۀ غلبۀ سیاهی شب بر فضاي  به  اوست. همچنین،  کند،می  تحکم  و  نهی  و  امر  دیگران  به  و  دارد

  انفعال  و   ویژگی ترس  القاي  ناواضح به خود گرفته که در  و   وارمطلع این داستان، همه چیز حالت سایه
ثباتی او پیوسته  ش بسیار مؤثر است؛ مثلاً دربارة بیفتارر  و   گفتار  در   قطعیت عدم  و  و تردید   دانشجو   پسر

...» (همان:  بودنمطمئن  )، «41» (همان:  مردد بود ...)، «36:  1362ایستاد...» (گلشیري،    «مردد :گفته شده
انگار» در سخنانش همگی    «شاید و  مثل  قیدهایی  ) و حضور برجستۀ51کرد ...» (همان:  )، «فکر می51

  فضاي  بر   حاکم   استبداد   و  القاگر خفقان   اند. در حقیقت، رنگ تاریک آغاز داستان،بیانگر این موضوع
در پایان   که نمود روشن و کامل این موضوع است 40ویژه اواخر دهۀ پهلوي به عصر ایران در جامعۀ
 مشهود است.   داستان

  خانم به منظوربراي متعلقات و ملائمات شازدهطور که کاربرد رنگ سیاه  هماناز سوي دیگر،  
در مطلع داستان    نیز  کاربرد رنگ سفید براي اعضاي بدن او  ت،و اثرگذاري اوس شکوهسازي برجسته

داستان  میانۀ  تواند با بخشی از  میمطلع  کاربرد دو رنگ سیاه و سفید در  ،  در ضمن  .در همین راستاست
  : تناسب و هماهنگی داشته باشد  ، ها اشاره شدهانسان  یپوسترنگین  و   که در آن به موضوع نژادپرستی

خواهم به مادرم معرفیت  می  ،بور کن یک شب توي هتل افتاد روي دست و پاي من که موهات را«
گفتم   .کنند که تو سفید باشیگفت آنها باور نمی .هاگور پدر شما و آن سیاه ،کنمگفتم نه نمی .کنم

به دو انگشت دو طرف دامن بلندش    .گور پدر شما سفیدها هم کرده«  )،22(همان:  »  پس بزن به چاك
گرفت هست  ،را  سیاه  چه  هر  بوگندوي  جسد  روي  از  بخواهد  که  انگار  و  کشید  بشود  ،بالا  » رد 

خانم اشاره  شازده  طلب عدي و تنوعدو بُ  شخصیتِ  ذکر رنگ سفید و سیاه به   ، از طرفی).  23(همان:
فرهنگ و سنت   ۀبستمند به رسوم و آداب زندگی اروپایی و گاهی دلهعلاقاو  گاهی  براي مثال،    ؛دارد
  ،یکی دو ماه بعد دیگر خسته شده بودم«شود:  میدلزده  از هر چیزي  از این رو، او سریع    است؛   ایران 

نه لندن  .هاحسابصورت  ،هاپیشخدمت  ،هااز هتل  ،از جانی که  یک    .دانم کجابعد هم نمی  .رفتیم 
زده لک  دلم  دیدم  اتاقوقت  خنکی  براي  شیشهاست  با  خودمان  رنگیهاي  بودم    .شانهاي  حاضر 

 ).56» (همان: چیزم را بدهم و باز یک قاچ هندوانه کنار حوض بخورم همه

هاي داستان  همچنین، معنابخشی عنصر رنگ در مطلع داستان «بختک» و پیوند آن با سایر بخش
سال است پانزدهجان که  آن کروات مشکی دایینمایان است. مثلاً در مطلع این داستان گفته شده: «

).  264هاش همین رنگ است» (همان:  ، انگار که همین یکی را دارد، یا همۀ کرواتزندهمان را می
مدت    ت، کراوارنگ  بودن  مشکی به  هم  واقع  ، سال  15آن  شش  شدنِگم  باراندوه  ۀ با   ساالۀ فرزندِ 
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ترین نماد رنگ سیاه  . «رایجتناسب و هماهنگی دارد  در میانۀ داستان  سال15السادات به مدت  اشرف
اینکه    ، در واقع).  173:  1386در مسیحیت و سپس در میان مسلمانان، سوگواري و اندوه است» (کوپر،  

حادثه را براي او  این    تلخیبه این سبب است که    ، متنفر و کلافه است  ، راوي از رنگ سیاه کراوات
علاق .کندتداعی می اینکه  به یک  ۀضمن  و  ،  رنگ دایی  رایکنواختی  و   نبود سرزندگی  رفتار  در 

طور که همان  حقیقت،در    ؛کندبه ذهن مخاطب متبادر می  ي داستانهانگرش او و دیگر شخصیت
و   ی عادت کردهالسادات نیز به غم و اندوه در زندگاشرف ،دایی به این نوع رنگ کراوات خوگرفته

هاي نیلوفر را با دو  گل  ةشدنوك جمع،  آمد کنار باغچهها میغروبهر روز کارش این است که: «
کارش    .شکستهاي دست چپ میگرفت و با انگشتدست راست می  ۀسر انگشت شست و سباب

توان  می  نتیجه،در   ).264:  1362(گلشیري،  د»  کارش همین بو،  دو سه روزي که دیدمش  .همین بود
به مقایسه    ،زدن آن  جورسال یک  پانزدهو   ترتیب سیاهی کراوات، یکنواختی رنگ آنگفت  قابل 

غم با  اشرفاست  و زدگی  او  زندگی  یکنواختی  گمپانزده  السادات،  فرزندشسال  میانۀ    کردن  در 
 (مانند راوي، دایی و غیره)   آغاز داستان   فرعی  هايرفتارها و خصوصیات شخصیت  ،. بنابراینداستان

میان در  اصلی که  بینش و منش شخصیت  به  پرداخته    ۀدلالتگر و هدایتگر خواننده است  او  داستان 
   ست.اشده

 . حیوانات و گیاهان 3-1-4

دستش را دراز   ،سگ را که طرف چپ زن دیدگوید: «خانه» میراوي در جملات مطلع داستان «جبه
 ،اینکه پسر دانشجو با دیدن سگ). 9: 1362» (گلشیري، اش را از روي نیمکت برداشت کرد و جزوه

. در حقیقت، وجود  نشانگر هراس و ترس او از امور بیگانه و ناشناخته است  ، شودترك محل می  ة آماد
ت  ئمثلاً او جر  ؛این ویژگی او در سراسر داستان است  سازيمنظور برجستهحیوانی همچون سگ به

خانم و یا چشمان رحیم نگاه کند و همواره نگاهش را به سمت دیگر  شازده ةکند مستقیم به چهرنمی
  روپیاده  به  کند.می  نگاه  سگ   به  هنوز  دانستمی  اما  نکرد؛  «نگاهش  :غلبه کند  شدوزد تا بر ترسمی

  ،در این راستا ). 16بگویی؟» (همان:  هایم چشم  توي  و  کنی  ی نگاهمترسمی« )،11» (همان: ردک نگاه
نباید «  )،14؟» (همان:  ترسینکند می«  )،11؟» (همان:  ترسی کهمی«ن  گوید:به او میخانم  پیوسته شازده

هاي  فعالیت  از   اش دوري  و  پرهیز  سبب  پسردانشجو  ترس   این   که ... . همچنان    و   )15» (همان:  بترسی
ببین بابا   بود  است و تنها به فکر تحصیلش است: «گفتهشده  نیز  اجتماعی  و  سیاسی  انقلابی و مصلحانۀ

  ترس  این  ). منشأ67» (همان:  اگر نه از خیلی وقت پیش شروع کرده بودم   .فقط همین  ،ترسممن می
  پدر  است که  شدة سیاسیسرکوب  و  خوردهشکست  ايخانواده  دامان  دربیت و پرورش  تر  خاطربه
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  هراسان  بیندازد، خطر  به  را  اشآرامش خانواده امنیت و  که  چیزي  هر  اش، ازبه اعتبار گذشته خانواده 
   است.

«جبه آغازین داستان  یاس میهمچنین، در جملات  از گل  (گلشیري،  خانه» ذکري  :  1362شود 
  ویژگی  این  گویاي  نیز  آن  عطر  و نمادي از عشق و محبت راستین و خالصانه است    ). این گل،10

  در  او  صمیمیت  و   سادگی  رویی،یک  این گل، نشانگر   عطر  این   به  دانشجو   علاقۀ پسر   بنابراین   است.
با    یا  و   شود می  خانمشازده  دست  بازیچۀ   اش سادگی  خاطربه  که  طورهمان  است؛   حرکاتش  و  رفتار

 کند.کمک و محبت می  اشخانواده و حتی جانی  فاطمه و   شود؛ اما بهآنکه به او مربوط نمی

آقا به دنبال  حسنهمچنین، در مطلع داستان «سبز، مثل طوطی؛ سیاه، مثل کلاغ» بیان شده است که  
  ،خواهم که باهاش حرف بزنممن فقط یک طوطی میگوید:  سخن بگوید: «میطوطی است تا با آن  

:  1362!» (گلشیري،  دریغ از یک کلمه  ؟آقا آدم چه بگویدهاي حسیناما این طوطی  م؛درد دل کن
پرنده115 به  اشاره  در مطلع،).  با    هاشخصیتنشانگر روابط سرد و غیرصمیمی    اي همچون طوطی 

طور همین  ، آقاي خشک و خالیدریغ از یک حسن«  ۀآقا در جملطور که حسنهمان  ؛است  یکدیگر
شما می  که من (همان:  گوییم و  اشاره دارد  )115»  این موضوع  میان اشخابه  این  ؛ حتی مکالمۀ  ص 

 کنند: با هم صحبت می  است و آنان سریع و سردکوتاه و یا چند کلمه    ۀدر حد چند جمل  داستان،
آقا،  حسن  بخیرصبحیا گفت    سلام  گفت  کنیدمی  گوید: پس خیالگوییم: غارغار که نکرد؟ می«می

به    ان داست  این  گفتن اشخاصاز این رو، تشبیه سخن ).115گوییم» (همان:  طور که من و شما میهمین
توان گفت،  آنان با هم است. می  تکراري   غیرصمیمی و ،کوتاهنشانگر تعامل    ، طوطیگفتن  طرز سخن

نمایندحسن از کودتاي    ةخوردنسل شکست  ةآقا  با گوشه  28پس  است که  و  مرداد  انزوا  و  گیري 
تلخی روزگار خود را با  و  هاي گذشته به دنبال آن است که اندوه  فرورفتن در خاطرات و حسرت

  در  و  کند  تأیید  را  او  و  بشنود   را  او   هايحرف  مقلدانه   و  منفعلانه  که  ذاردمیان گ  در  )طوطی( فردي  
  سیاسی  هاي مرام  خدمت  در  گذشته، منفعلانه و مقلدانه  او نیز در   که  طور همان  نگیرد.  موضع   او   برابر 

است. در  نداده  نشان خود  از اياراده  اختیار  هیچ  و  کرده  تکرار  را  وار آنهاطوطی  و   داشته  قرار  حزبی  و
ها و هم دکتر مصدق، هر دو براي پیشبرد مقاصد  واقع، «حزب توده، مترسکی بود که هم انگلیسی

دوستانی    با وجود اینکه زن و بچه و   آقا،). حسن19:  1386سیاسی خود از آن استفاده کردند» (نجاتی،  
این    هايویژگی  او با   هاي ویژگیشباهت  بیانگر    سخن بگوید؛ این مسئله،ا طوطی  ب هدخوااما می  ؛ دارد

  مقلدانه  صرفاً  و  ندارد   را  آقاحسن  کشیدنچالش  به  و   مخالفت  توان اظهارطوطی    ،در واقع  است.  پرنده
است تا    صحبتیهمآقا فقط در زندگی به دنبال چنین  حسن  ،ز این روا کند.می  تأیید  را  او  منفعلانه  و
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به با   ناکامیها  اشتباه  اعتراف  گذشتهو  دهد  دخو  ،هاي  تسکین  طو را  واقع،  در  داروي    ،طی؛  حکم 
و  آرام براي  بخش  مقابل   .دارد  را  آقا هاي درونی حسنزخممسکن  و    غکلاطوطی،  در  دارد  قرار 

  د؛ هاي این پرنده دارضمنی به بیزاري او از ویژگی  اياشاره ،آقا از این پرنده و صدایشبیزاري حسن
پیغام  ،باهوش  ايپرنده  ،که کلاغ  چرا . «کلاغ در سفر هاي شفاف و واضح استحسابگر و داراي 

بنابراین، کلاغ  582:  4، ج1377اندیشی و هوشیاري است» (شوالیه و گربران،  آفرینش، نماد مآل  .(
  است،مقلد و ساده    ،آقا که خود نیز فردي منفعلپس حسن  .نیست  مانند طوطی صرفاً مقلد و منفعل

صداي  نیز مانند طوطی،  آقا  خود حسن  ؛ همچنان کهگو کندوگفت  ، خودبه  خواهد با مخاطبی شبیه  می
). در مقابل،  115:  1362: «اینها فقط بلدند غارغار کنند: غار، غار!» (گلشیري،  کندها را تقلید میکلاغ

آقا است و دائماً به حسنپی بردهآقا  دهندگی حسینفریب  يحقیقت ماجرابه    ،آقااز آنجا که زن حسن
  و حتی هدایتگري   هوشمنديو  را از لحاظ فراست    توان او میدهد،  از این بابت هشدار و موعظه می

؛ زیرا «کلاغ در اغلب باورها، به صورت خدا یا پیک خدا، یا راهنما و پیشگو  با کلاغ برابر دانست
آقا برخلاف  سخنان حسنکه  از این نظر است  و    )585:  4، ج1377شود» (شوالیه و گربران،  ظاهر می

ند و  اهدر برابر هم قرار گرفت )طوطی و کلاغ(چرا که دو شخصیت گوناگون   ؛سخنان همسرش است
. در این راستا،  و صمیمیت میان اعضاي خانواده حسن آقاست  درك متقابلعلت نبود    موضوع،این  

انحصار   قید  کنار عدد    »فقط «آمدن  بی  »یک«در  تنهایی و  نشانگر    و   آقاهمدمی حسنبراي طوطی 
 هها بتعداد طوطی  اگر   ،در واقع  . است تا خود را تسکین دهد  و همدم  صحبتبه هماو  احتیاج شدید  

  ،از این رو .ماندقا تنها میآحسندوباره  و  شوندپرداختن به هم می  دیگر آنها مشغول   ،برسد«دو»  عدد  
. همچنین، «کلاغ در ضمن نماد تنهایی است، یا بیش  خواهد تا تنها براي او باشدفقط یک طوطی می

).  584گرفته در جایی بالاتر زندگی کند» (همان: از آن نشانگر انزواي عمدي کسی است که تصمیم
خواهد  آقا از کلاغ، این است که او میتوان گفت یکی دیگر از دلایل بیزاري حسنبر این اساس، می

گر زبانی همچون طوطی برطرف کند؛ ولی حضور کلاغ مجدداً تداعیتنهایی خود را با داشتن هم
 شود. کسی و تنهایی او میبی

 . دلالتمندي عنصر مکان 2-4

اینکه آشنایی و برخورد    .خیابانی در میدان نقش جهان اصفهان است  جبه خانه،  مکان آغاز داستان
سطحی    ،جویانهاشاره به ارتباط هوس  ،از یک سو  ،افتداتفاق می  میان زن و پسر دانشجو در کنار خیابان

دارد دو  این  میان  زودگذر  سوهمان  ؛ و  یک  از  که  برا   ،زن  طور  را  دانشجو  حس  ا يپسر  رضاي 
گاه  گه  ،پسر دانشجو نیز در این رابطه  ،برد و از سوي دیگرمی  اشهاي خود به خانهطلبی و هوستنوع 
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خوردن پسر  شدن و فریببازیچه  با  آشنایی در کنار خیابان  ،همچنین  .خواستار کامجویی از زن است
  در وحدت و هماهنگی   )شدنبازیچه  و   انفعال(مکان و موضوع داستان    ، از این رو  .دانشجو تناسب دارد

با علاقه و دلبستگی جانی    ،اینکه این خیابان در میدان نقش جهان اصفهان قرار گرفته  .قرار دارند  با هم
  و   فرهنگ  به  خارجیان  دلبستگی  و  ایرانی   قدیمی  و   عتیقه  هايالبسه  و  اشیاء   نگهداري  و   آوريجمع  به

  جهان  نقش  میدان  و  اصفهان  شهر  انتخاب  بنابراین،  است.  هماهنگی  و  تناسب  در  ایران  باستانی  تمدن
تاریخی کشور    باستانی  آثار  از  و  شهرها  از  (که با    وند)،ش محسوب میو  بسیار هنرمندانه و متناسب 

 . استخانه) صورت گرفته(جانی) و حتی عنوان داستان (جبه هاشخصیت یویژگ

توان دلالتمندي عنصر مکان را به وضعیت  خانه، باز هم میدر ادامۀ جملات آغازین داستان جبه
ها  توي خانه یا حتی توي بیشهکند: «روحی روانی شخصیت اصلی داستان ردیابی کرد. راوي بیان می

بیندازد  .شود خواندنمی از صرافت خواندن  ). 9:  1362» (گلشیري،  همیشه چیزي هست که آدم را 
  به   تلویحی  اشارة  شود، می  پرت  حواسش  و  بخواند   درس   تواندنمی  بیشه  و   خانه   در  پسردانشجو  اینکه

اگر  طور که در ادامۀ جملات مطلع آمده: «دارد؛ همان  زندگی  در  او   ناآرامی روحی  و  ذهنی  دغدغۀ
هاي مقطع اما متوالی شیر آب  ضربان نبض را حتماً چکه  ، ايدورهماند و با یکی دو همتوي اتاقش می

 کند.   دوره  حفظ   از  خواستمی  را  کتابی   وقتی  خصوص به  اینجا،  آمد می براي همین  .کردمختل می
پریشانی روحی  چنان به فشار و  ). در واقع، پسر دانشجو آن9» (همان:  ود تا حالا که بودب  دنجی   جاي

دهد. از  می  دست  از   را   اشروانی  آرامش   و  ذهنی   تمرکز   صداها،   ترینکوچک  است که با دچار شده
 آن  آب  جریان  که  آیدمی  ايرودخانه  کنار  آرام، به  و  یکنواخت  لحظاتی  این رو، او براي دستیابی به

  و   مقطع  هايچکه  با آب   حضور که   است وضعیتی با تقابل در وضعیت، این   و شود نمی احساس  اصلاً
  در  آرام  و  یکنواخت  زندگی  به  مندي پسر دانشجوعلاقه  این  هاينمونه شود.می احساس  کاملاً متوالی

رادیو    ةاز صداي گویند  ،از رهنمودهایت  ،هاي تو قولمن پرم از نقل«  است:شده  ذکر  نیز  داستان  میانۀ
باطنی او را می71...» (همان:  آمیزاز همزیستی مسالمت  ، پیک تو تمایل  توان  ). منشأ این گرایش و 

  ناشی  ورزيزدگی و دریغدردمندي، اندوه  طور مستقیم در بخش پایانی داستان دریافت که در آن بهبه
شدگی پدرش سرکوب  ،ت نابسامان اجتماعی و سیاسی جامعهوضعی  اش،خانواده  دستیتهی  و   فقر   از

تمام رگ و   ،من پرم  ،پدر«  است:شده  استبداد و خفقان حاکم بر جامعه و ... اشاره  حزبی،در امور  
از درد دستبند قپانی که سرهنگ    ، پر است از درد  ،نه از الکل یا دود  ؛ پر است  ،مسامات من  ،هاي منپی

سوز اتاق کوچک  از چراغ پیه  ،ايهایی که تو خوردهاز سوزش جاي شلاق  ،سیاحتگر به تو زده بود
از معاملات پایاپاي    ،پرم از بوي پوست سوخته«  )،69» (همان:  هاي ماهاي جورابوصلهاز وصله  ،مادر
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 ،ساله شاهان2500از حضور صدر هیئت رئیسه در جشن    ، هاي روسیپودر رختشویی به جاي اسلحه
 ) و ... .  71» (همان: هزار دختران گل به دست چینی در موکب علیاحضرت  پرم از هزار 

خانه  توان در ادامۀ جملات مطلع داستان جبهمعنابخشی و دلالتمندي عنصر مکان را همچنان می
با    هاشانهاي غرفهآنکه هلالیبی  ،رسبا دو پل در دو سو و در چشم  ،اینجا خوب بودمشاهده کرد: «

هاش  تازه پشت سرش رودخانه بود که فقط از صداي وزغ  .اش کنندرنگ نارنجی غروب وسوسه  آن
خواست حتی  گاه اگر می  و  شد فهمید که هست یا حتی ادامه داردمی  ،و ناي و نمی که در هوا بود

 ضرب حتی  و  پیزرها در میان  باد  همهمۀ از  را  آب  گذر مداوم  حضور  مسیل در  سنگی  یمن  به  شدمی
خزه  هاپشنگه  مقطع کاکل  بهبر  دهداي  تشخیص  (گلشیري،  وضوح    که   مکانی از).  9:  1362» 

می  مشغول  آنجا  در  پسردانشجو   محتواي  با  متناسب  تلویحی  و  ضمنی  معناي  توانمی  شود،مطالعه 
  از   گذر  و   عبور   براي   پسر  هدف   و   آرزو  القاگر رس،چشم  در  هايپل  واقع،   در  کرد.   برداشت  داستان 

 ،همچنین  . است  (شغل پزشکی)  آل آیندهی ایدهوضعیت  اش (فقر خانوادگی) به کنونی  نابسامان   وضعیت
  در موضوع،  این  هاينشانه است که  پسر وجود در  نهفته رسانیاري و  مددگرااین صحنه القاگر تفکر  

  پسر   گیرد،می  قرار  جانی  اذیت  و   آزار  مورد  فاطمه  که  زمانی  مثلاً  است؛  مشهود  داستان  جايجاي
دهد و یا زمانی که جانی بیهوش روي  او را از دست جانی نجات می  و رودمی  او  کمک  به   دانشجو

اینکه گفته   ،در همین راستا  .آوردرود و او را به هوش میبه کمک او می  دانشجوپسر  ،افتدزمین می
 نشانگر  )،9کند» (همان:   اشوسوسه  غروب  نارنجی  رنگ  آن   با  هاشانغرفه  هايآنکه هلالی«بی  :شده

  و  هاسختی  راه،  این  در  که  است  هدفش  به  رسیدن  براي  دانشجو  پسر  مضاعف  تلاش  و  ویژه  اهتمام
 دارند. نمی باز مسیر  ادامۀ از پیمودن   را موانع، او

  دلالتی دارد به جامعۀ   آب،  و  خواندن شخصیت اصلی، یعنی حاشیۀ رودخانه همچنین، مکان درس
اشاره شده پهلوي که در بخش  عصر  ایران به آن  پایانی داستان  آن  است.هاي  این  چنان  در حقیقت، 

حضور سطحی    هاينشانه  تنها  و  نیست   پذیرتشخیصدچار رکود و ایستایی شده که حضورش  جامعه  
 از دلایلی   حقیرانۀ آنان است.   و   ارزشبی  هاي فعالیت  منفعلی،   و   غیرپویا  جامعه   چنین  مردم در   و ظاهري 

ایران  از  نمودي   را  رودخانه  و  آب  که   : است  داستان  ه این جملاتب  توجه  ایم،گرفته  نظر  در  جامعۀ 
  را  دنیا   خواهندمی  هابعضی .شاید هم لیاقتش را ندارم  .کاري به این کارها ندارم  ،من نیستم  :گفت«

  من،  اما  کنند؛می  حتماً  هم  را  عواقبش  فکر خوب،  کنند،  شنا  آب  مسیر خلاف دانمنمی  یا  کنند  عوض
(همان:  »  ین هم  معمولی،  پزشک  یک   بشوم،  دکتر  خواهممی  بروم،  آب  مسیر  با  خواهممی  فقط  من
فعالان سیاسی دوري  مبارزان و  از جرگۀ  رنگ جامعه شود و  پسر دانشجو قصد دارد هم  ). در واقع،59
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نشانه  امر   اینکند؛   است  دیگر  یکی  استنیز  و مصلحت  ل،انفعا  که  هایی  اوترس  و    خانواده  ، بینی 
. از جمله علل چنین رویکردي این است که با افزایش قدرت  سازدرا آشکار می  عصرشمردمان هم

بیشتر شخصیتنظارتی اقتدار و سرکوب مخالفان خود، رفتار و گفتار  هاي  امنیتی رژیم براي حفظ 
اعتمادي و بدبینی  در محیط اجتماعی سرشار از حس بی  50و نیز دهۀ    40ها اواخر دهۀ  ناصلی داستا

دیگر  داشت،  قرار  افراد  روي  پیش  مرگ  و حتی  زندان، شکنجه  «وقتی  آر.کدي:  عقیدة  به  است. 
از کشور بودند،  هایی که در خارج  هاي مخالف زیرزمینی یا گروهتعجبی ندارد که حتی اعضاي گروه

توان از جملات دیگر ). همچنین، می255:  1375به یکدیگر مشکوك شده و تقلیل یابند» (کدي،  
بالا رهنمون شد: به موضوع ذکرشده در  نبود«  مطلع و سراسر داستان  توي آب آرام    ،اگر بود  ؛ماه 

یا سر تیرهاي چراغ برق و  پر از سایه بود و گاهی نور چراغ  نبود که  » (گلشیري، ها در خانه  جوي 
شد  رو میهتاریک بود و از تکه روشن موج دار کنارة روب  ،به طرف جوي آب رفت«  )،12:  1362

 ).12» (همان: فهمید که پر است و آرام و حتی خنک

 دلالتمندي عنصر شخصیت و متعلقات آن. 3-4

 ها . خوراك و پوشاك شخصیت1-3-4

 راننده (رحیم)  کلاه نقاب  آید،می  اصلی شخصیت  چشم خانه به در مطلع داستان جبه که  چیزي اولین
پسر    در نگاه   دنیایی   جلوة مظاهر   و  شکوه  که   کند  منتقل  ذهن  به   را  معنا  این  تواندمی  این امر،  و  است

مندي او به مادیات پی توان به دلبستگی و علاقهمی  ، دانشجو ارزشمند و بااهمیت است و از این رو
سر و سامانی به وضعیت مالی و    ، خواند تا با رسیدن به شغل پزشکیمیاو درس  طور که  همان  .برد

خانواده و  خود  دهداقتصادي  و    هانیرواز  جو  دانش  پسر  اثرپذیري  بیانگر  امر   این  همچنین، .اش 
طور که در طول داستان نیز او از نوع نگاه و رفتار رحیم  همان ؛است هاي محیطی و اجتماعی محرك

اما وقتی نقاب کلاه رحیم و    ؛خودش را عقب کشیدد: «پذیرمی(کلاه بر سر اوست) و زن بسیار اثر  
  القاگر  کلاه،  نقاب   بنابراین،   ).17  بوسید» (همان:  را   زن  شانه   و  شد  خم  دید،   آینه  در  را  ریزش هايچشم
مردم فرودست و محروم جامعه    در برابرنمایی طبقات مرفه و ثروتمند جامعه  تگري مادي و قدرجلوه
هایی از  نشانه  خانم،شازده  لباس  و  پوشش  و نوع  اشاره به نقاب کلاه (کلاه پهلوي)  ،همچنین  .است
 است. کردهخارجی (جانی) ازدواج   مردطور که با همان ؛در زندگی است  اوزدگی غرب

شخصیت مصرف  مورد  غذاهاي  و  خوراك  دلالتمندي  حوزة  در  مطلع  همچنین،  در  در  ها 
توان به شروع داستان «به خدا من فاحشه نیستم» اشاره  طور مثال میهاي مجموعۀ «جبه خانه» بهداستان
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اموري،   چنین  برجستگی  که  گفت  براي  کرد  غریزي  و  جسمانی  امور  ارزش  و  اهمیت  نشانگر 
آن  و   هاي داستانشخصیت مبتذلانه است  انفرورفتن  در این راستا، راوي در    .در زندگی حیوانی و 

» (همان:  کرد اي، هر چه پیدا میقرار بود ودکا را سر راهش بگیرد و نوشابه«  گوید:مطلع داستان می
  هاي داستان است پروري شخصیتپرستی و تنالقاگر شکمکرد»،  )؛ بیان اینکه «هر چه پیدا می273

. درواقع، آنان با استفاده  ر شوندبلکه مهم این است که بخورند و پُ  ؛خورندمهم نیست چه چیزي می  که
پردازند و  ان و دختران میویژه زنکشی و سوءاستفاده از دیگران بهاز موقعیت اقتصادي خود به بهره

استفاده میبراي   ابزار  از آنان همچون  امیال غریزي و جسمی خود  امور مبتذل  برآوردن  به  کنند و 
آورند تا شکست و انحطاط روحی روانی خود را با  همچون مواد مخدر و مشروبات الکی روي می

هرزه تنالگویی  و  رويانگارانه  روانشناسی،  منظر  از  کنند.  فراموش  مدتی  براي  به  پردازانه  آوردن 
«واپس دفاعی  مکانیزم  نوعی  اشتهاپذیري،  و  شخصیتخوردن  شکستگرایی»  و  هاي  خورده 

رفته را به  هاي روحی خود است تا آسایش و آرامش از دسترنجور این داستان براي التیام زخمروان
دگی و  شکل دیگر بازیابند. به سخن دیگر، آنان با بازگشت به دورة «دهانی»، قصد دارند پوچی زن

هاي حاصل از آن نادیده بگیرند. «از آنجایی که دادن  پروري و لذتتباهی روحی خود را از طریق تن
غذا به منزلۀ دادن عشق و محبت و تأیید کودك، و ندادن غذا نشانگر طردکردن و نارضایتی است،  

دادن هر  شود؛ زیرا این به معنی از دستکند، نوزاد مضطرب میدر مواقعی که مادر نوزاد را ترك می
آنچه باید به دهان برسد است... کودك به جاي اینکه بیاموزد تا نیازهاي خود را از طریق تلاش خود  

انتظار خواهد داشت که هرگاه رفتار خوبی از او سر می زند، دیگران چیزهایی را به او  ارضا کند، 
شود که چنین فردي  ند. اصطلاحاً گفته میهایش را از او بگیربدهند و هرگاه کار بدي کرد، خواسته

). چنین رفتاري در میانۀ  142:  1369در ساختار شخصیتی خود داراي وابستگی دهانی است» (هال،  
شد  از بطري می  .خورده بود  ،واقعاً مست کرده بود تا حواسشان نبود« داستان نیز کاملاً مشهود است:

گوشت و برنج و بادنجان    ةاگر در آن تود.  اختر حلقش کند  دهان گشود و گذاشت که  نسرین  .فهمید
 ). 287-286:  1362» (گلشیري، و نان و سبزي و شاید پنیر منفذي بتواند پیدا کند

  کندمی  نزدیک   هم   به   را   هاشخصیت  که  است   جسمانی   خوراك  و   در مطلع داستان مذکور، غذا 
؛  استهپوچ و مبتذل این شخصیت  ،زندگی حیوانی  ةکنندتأکید  امر  این  و  ارزشی  و  معنوي   امور   نه  و

توان از رفتار و سخنان آقاي مقصودي در مطلع، به رابطۀ سرد و غیرصمیمی او با  طور که میهمان
  یهایوراکیاست. در این زمینه، ذکر خهمسرش پی برد که این موضوع در میانۀ داستان بسط یافته

و هفت هشت    سه چهار بطري ودکا و نیز فراوانی آنها (  و ...   ویسکی  ، ودکا خ،مانند ماست و خیار و ی
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نشانگر شدت دغدغه پریشانی روحی شخصیتتایی آبجو)  قرار مندي و  است که  این داستان  هاي 
طور  همانة خود بپردازند؛  سوزش درون و روح سرخوردالتیام  تسکین و  هایی به  است با چنین خوراکی

  ها در درون ظرفاش با ریختن یخبیان زندگی گذشته  هنگام یابی اختر  تسکینی  ،داستان  ۀکه در میان
بعدش توي یکی از    ، خوب  :ریخت نسرین گفتتوي ظرف یخ میها  یخ  اختر داشت «  : شودمقارن می
با یک پسر مامانی رفتی و رفتی تا رسیدي...اون شب  ). همچنین،294» (همان:  هاي مهتابی قشنگ 

هاي داستان در تناسب و هماهنگی  شخصیت  انجماد روحیبا ایستایی و    » ماست و خیاریخ و  «ذکر  
گاه به    ،مردهاي بلهوس قرار گرفته  ۀکه بازیچه و ملعبرا  شخصیت اختر    راوي،  طور کههمان  ؛است

هاي  ویژگیهمانندي و نزدیکی  خواسته مید که از این طریق کنداشتن یخ تصویر میگاه با در دست
ظرف یخ    ،رفتند بالاها میاز پله  دداشتن«:  به ذهن خواننده القا کندیخ    هايویژگی  بارا    شخصیت او

 ). 294انداختش» (همان: گرفتش حتماً می. اگر عزیزنسب نمیدر دست اختر بود

 ها . وضعیت قرارگیري و حرکات شخصیت2-3-4

). این  9:  1362بود» (گلشیري،    سایه  در  نبود، پیدا  «نیمرخش  گوید:خانه میراوي در مطلع داستان جبه
 و  ها کلفت  دیگر  همانند  رحیم   واقع،  در  دارد.  اشاره   رحیم  شخصیت  هویتیبی  و  واريسایه  به   جمله

  استقلالی  و   فردیت  هیچ   داستان  طول   در خانم قرار دارد و تحت سیطره و اختیار شازدهکاملاً   نوکرها 
  هم  «رحیم  است: شده  در میانۀ داستان بیان  گونه این  رحیم   انفعال   و   پذیريتسلیمدهد.  نمی  نشان   خود   از

  کوبید. می  زمین  بر   پا   زد،می  داد   و   رحیم  رويروبه  بود  ایستاده  آزار...بی  و  لال   و  کر  است،  کر  که
طور که  اما همان  ؛خطوط صورتش درست پیدا نبود  ، طور قلاده سگ به دست ایستاده بودحیم همانر

و    )14» (همان:  دو کشیده  ،کند که زن زدمعلوم بود دارد جلوش را نگاه می  ،حرکت ایستاده بودبی
(جانی)ن خاحتی شوهر شازده   و  دهدمی  انجام)  فاطمه(  رحیم  زن  با  غیراخلاقی  و  غیرانسانی  رفتار م 

   .نداردرا   در برابر او  مخالفتت اعتراض و ئرج رحیم

نیم  ،همچنین کنار   وضعیت  ، رخ رحیمپیدانبودن  ماشین  به  نسبت  را  قرارگیري شخصیت اصلی 
  گفت  توانمی  )9دید» (همان:    زن  چپ   طرف  که  سگ را«سازد و با توجه به جمله  خیابان روشن می

  داستان  این   در   چپ»  «سمت  راستا،  همین  در  کند.می  نگاه   آنان  به  چپ   سمت   از  اصلی  شخصیت  که
  راوي گویی و دارد دانشجو پسر  و خانمشازده میان تعاملات ویژه دربه چشمگیري  نمود و برجستگی

  کرد:  اشاره  توانمی  جملات   این  به   مثال،  است؛ برايبوده  ثانویه  کاربرد آن، به دنبال ارائۀ معناي  از
  گرفت.   را  بازویش «زن  )،10بود» (همان:    شده  حلقه   چپش  دست  مچ   بر   کشیده  و   سرد   هاي «انگشت

دست چپش را به دست  «  )،16کشیدش» (همان:    ماشین  طرف   به  چپش انداخت و   دست  در  دست
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فقط بناگوشش را  «  )،15» (همان:  انگشت کوچک دست چپش را گرفته بود «  )، 12» (همان:  گرفت
بازي کرد با گوش چپش  بعد  دست در دست    . بازویش را گرفتزن  «  )،16» (همان:  لمس کرد و 

بر اساس  ) و ... .  17» (همان:  دست راست زن توي دست چپش بود «   )،16» (همان:  چپش انداخت 
طور که در  هماناست؛  گرفتهخانم دست چپ پسر دانشجو را  در بیشتر موارد شازده  مذکور،  شواهد

این    شود.و اسیر او می  کندخانم نگاه میپسر دانشجو از سمت چپ به ماشین شازده  نیز  آغاز داستان
خانم  شازده  ةالقاگر این معناست که اختیار و قدرت پسر دانشجو تحت کنترل و ارادهاي مشابه  وضعیت

ضعف  خانم از نقطهزدهشا  حقیقت،  در  ببرد؛  تواندمی  بخواهد  که  سویی  و  سمت  هر  به  را  او  و قرار دارد
دانشجو تزلزل  ،پسر  و  اراده  سستی  می  باطنی،  یعنی  (همانسوءاستفاده  که  کند  افراد  معمولاً  طور 

پسردانشجودراست مانند  چپ  ،ست  کمضعیف  شاندست  و  استتوانتر  داستان  .)تر  پایان    نیز،  در 
بازوي چپش  کند کهخانم پیدا میشازده ةسیطرزیر رهایی از و احساس آزادي  ،هنگامی پسردانشجو

دانست  قدر تند که میآن  ، شادي رهایی از آن همه گرفتگی بازوها مجبورش کرد بدود« شود:  می  آزاد 
برسدرحیم نمی وضعیت قرارگیري پسردانشجو در  شدن  برجسته  ،بنابراین  ).69» (همان:  تواند بهش 

  نوکرش   با یتوان در رفتار جانرا می  وضعیتی. چنین  اوست  ارادگیبیو    القاگر انفعال   ،سمت چپ
  بود  معلوم   که  طوري  پر،   لیوان  و حتی   میز  طرف  به   بود   شده  خم  «سرش   کرد:  نیز مشاهده  (فاطمه)

 ). 49بود» (همان:  گرفته را چارقدش راست دست  با  فاطمه است.پیچانده را زن چپ  دست جانی

  نرماي   در   فرورفته  هاشانه  و   سر :زن را بعد دیدخانه بیان شده است: «در ادامۀ جملات مطلع جبه
). 9» (همان:  موهاش افشان بود و سیاه.  ايهیچ دورهبی  ،تیره  یعینکبا   عقب،  صندلی  راست  طرف

این    شود. می  جلب  خانم) آن (شازده  دارندة  به  سپس،  و  قدرت مالی  و   شکوه  ابتدا به   دانشجو،  پسر  نگاه
  همچنین، رفاه و وضعیت مطلوب اقتصادي است. رسیدن به براي او  باطنی اهتمام  و علاقه نشانگر امر،
  اندرزهاي  و  نصایح   از  تواند بیانگر پیروي او می  ،یندبرا می  خانم دهشاز  دوم   وهلۀ  در  پسر دانشجو  که این

  زمینه  این  در  است.یافته  تربیت  و  پرورش  پدرش،  ارادة  و  تأثیر  تحت  کاملاً  پسر  که   چرا  باشد؛  پدرش
  از ).10شد» (همان:   وبالت دیدي دفعهاین نسرین، یک دانی، حتیمی  ها،زن گفته بود: «این او به پدر

نگاه آغازینش   ،ا احتیاط و پرهیز است و به همین سببب  آمیخته   نگاهی  زن،  به  دانشجو  پسر  نگاه   این رو، 
  طبقۀ  و  مالی  تمکن  نشانگر   ،قرارگیري زن در ماشین  و  نشستن  . وضعیتماندخانم دور میاز شازده
  طبقاتی  اختلاف  کردنبرجسته  جملاتی در مطلع،  چنین بیان  از  راوي  هدف   اوست.  ممتاز  اجتماعی

عصر   ۀ ممتاز جامعو  اعیان    ۀقشر حداقلی طبق  ةنمایند  ، انمخ است. شازده  جامعه   بسیار زیاد میان افراد
پسردانشجو   و  نمایندکلفتو  اش  خانوادهو  پهلوي  نوکرها  و  فرودست    ةها  مردمان  قشر حداکثري 
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هاي نادرست رژیم براي توسعۀ اقتصادي اجتماعی و  . این فاصلۀ طبقاتی ناشی از سیاستجامعه هستند
  1342  -56توزیع ناعادلانۀ ثروت در جامعه است. در حقیقت، «بر اثر افزایش درآمدهاي نفتی از سال  

هاي خارجی، ایران در حال گذاريها و اعتبارات سنگین از دولت آمریکا و سرمایهو نیز گرفتن وام
نزدیک و  صنعتی  صغیر  انقلاب  یک  مرحلهتجربۀ  به  اجتماعیشدن  توسعۀ  از  بود. -اي  اقتصادي 

کالاهاي  برنامه تولید  رواج  سبب  و  گذاشت  اثر  بیشتر  شهرها  در  توسعه  پنجم  و  چهارم  سوم،  هاي 
گیران دولت شد. ثروت  ب ویژه حقوقمصرفی، افزایش تولید ناخالص ملی و سطح رفاه شهرنشینان و به

مند نبودند و نابرابري  شد و همۀ شهرها نیز به یک میزان از توسعه بهرهعادلانه بین مردم پخش نمی
بر همین اساس،420:  1377اجتماعی و اختلاف طبقاتی گسترده شد» (آبراهامیان،     ، پسر دانشجو  ). 

داستان    میانۀ  در  که   طورهمان  ندارد؛  خانم)ممتاز (شازده  طبقات  زندگی  سطح  و   تجملات  از   درکی
هنوز   ،جویدبایست هنوز می«  :دار و چرب را هضم کنداي گوشتغذ  تواندنمی  او  شکم   گفته شده که

لقمه   ...دادخون می  کباب آبدار بود و بوي  .بدهد  سعی کرد لقمه را طوري فرو  .همان قاشق اولش بود
را هنوز نتوانسته بود    لقمه  ... اش بودبوي خون و گوشت گرم هنوز توي بینی  .هنوز توي دهنش بود

نشد  ۀبا جرع  ،بدهد  فرو (گلشیري،  دوم هم  اینکه زن در طرف راست  ). همچنین،  43-44:  1362» 
  زن   ارادة   و   کند. در واقع، نیرو القا میبر راننده (رحیم)  را    م او سلطه و تحک ،استصندلی عقب نشسته

 رسیدند،   که  قرمز  چراغ  «به  کند:کنترل می  را  آنان  و  دارد   قرار   او   امثال  و   رحیم   ارادة  و   نیرو   پشت  در
توانستند چراغ قرمز را رد   تا کردند ترمز ماشین  دو یکی خورد. راننده شانه روي که دید را زن دست
 ).11» (همان: کنند

توان در جملات آغازین داستان «به ها را میدلالتمندي وضعیت قرارگیري و حرکات شخصیت
اول    ،زدهسرش را که شانه میخدا من فاحشه نیستم» نیز مشاهده کرد. مثلاً در مطلع داستان آمده: «

خوب    :گفته  ،زدهتازه وقتی داشته پشت سرش را شانه می  ،بعد چند تار مو از شانه گرفته  ،اخم کرده
چند تار مو از شانه  زدن سرش،  در حین شانهاینکه آقاي مقصودي   ).273ر» (همان:  معلوم است دیگ

به خواننده می  ،گیردمی تا  سرنخی  میانۀ  فرسودگی و اضمحلال جسمی و روحی او  دهد  را که در 
موجب راهیابی    در گذشته،  روحی آنان  شکست و ناامیدي   ، در واقع دریابد.داستان به آن اشاره شده، 

بیان  ؛ هماناستدر جسمشان شده   و ضعف  شکست طور که در میانۀ داستان مقداد این موضوع را 
وقتی دیگر براي خود من هیچ عضوي باقی   ؟کنید روح من کجاستشما حالا مثلاً فکر میکند: «می

هاي دیگر این اضمحلال  ) و نمونه301» (همان:  تواند پنهان شده باشداین روح کجا می  ،نمانده باشد
 ).301و   274و شکست جسمی آنان در سراسر داستان مشهود است (همان: 
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وضعیت و حرکات شخصیت اصلی در جملات آغازین داستان «بختک» به رویدادها و درونمایۀ  
نمونه و  داستان  این  در  حقیقت،  در  دارد.  اشاره  داستان  داستانمحوري  (مانند  آن  مشابه  هاي هاي 

دهد  تبع نویسندگانی همچون بورخس و کافکا دنیایی را نمایش میمجموعه «مثل همیشه») گلشیري به
چیز در آن قطعی و یقینی نیست و شخصیت اصلی نیز به سبب آشفتگی روحی و ذهنی، توان  که هیچ

کند. آمیزي را تجربه میشناسایی خود و محیط را از دست داده و از همین رو، زندگی پردلهره و توهم
اما ازبه عبارت دیگر، شخصیت اصلی، در جستجوي گمشدگی   ها و کشف هویت خویش است؛ 

تواند به چنین بینشی دست یابد، در دنیاي خیالی و  آنجا که در عرصۀ تحولات و تأثیرات جامعه نمی
پردازد. در چنین وضعی، جهان  ذهنی علیه تضاد درون و برون و موقعیت کنونی خویش به ستیز می

پاشد. این شکاف و  گردد و از هم میتازند و «من» قربانی این ناسازگاري میبیرون و درون بر هم می
گریزد که جلوة کند و از آن میگسست گاه چنان کارساز و عمیق است که ذهن، جسم را رها می

السادات و نیز دیگر  محسوس این وضعیت روانی، در حرکات و وضعیت قرارگیري شخصیت اشرف
داستان محوري  وضعاشخاص  در  او  پیوستۀ  قرارگیري  مثلاً  کرد؛  مشاهده  گلشیري  یت  هاي 

چنان برجسته و معنادار و حتی متناسب با  آنآلودگی و بیان چندین باره آن در مطلع داستان،  خواب
که به شکل موتیف درآمده و روشنگر این است که سراسر    است  کار رفته عنوان داستان (بختک) به

در بی زندگی داستان  اصلی  بیشخصیت  به گذشته خلاصه میتحرکی،  بازگشت  و  ؛  شودفایدگی 
السادات که ول  اشرف«  است:طور که در میانه و پایان داستان به این مفاهیم محوري اشاره شده همان

تواند به مرد وقت نمیدود و هیچانگار که هنوز دارد می  ، انگار که هنوز خواب است  .نیست  ،کن نبود
  ،سال همش خواب باشد و همش فکر کند باید بدودپانزدهوقتی آدم  «  )،269:  1362» (گلشیري،  برسد

کار  من چه  ،نتواند حتی اصغرش را صدا کند  ،باید بپرسد و نتواند حتی قدم از قدم بردارد  ، باید برود
 ).  271م؟» (همان: توانم بکنمی

 ها  . شغل شخصیت3-3-4

ها را غالباً از حوزة کارمندي و اداري  راوي در مطلع داستان «به خدا من فاحشه نیستم» شغل شخصیت
  ،در این بارهواري زندگی آنان را بیشتر به ذهن خواننده القا کند.  در نظر گرفته تا یکنواختی و دایره

شنوم این چند یک ماه تمام از همه می  .توانم تحمل کنممن دیگر نمی«  :استداستان آمده  ۀ در میان
تازه خودم از دست خودم    .گذاریدنمی  ، خواهم با سر فارغ عرقم را کوفت کنمساعت را هم که می

اما آخر چه کار بکنیم که خود من    .د حق داردمقدا   دانممی  خوب  ن ...اما مگر آخر این ت  ؛کشممی
  ، آن هم از توي ماشین  ،تیترها را ببینم  ،باور کنید فقط وقت دارم یک نگاهی به روزنامه بکنم  .رسمنمی
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تازه چقدر کتاب    .دانم کدام کتاب بد نیستدانم یک فیلم خوب بوده یا نمیشنوم که نمیبعد هم می
» (گلشیري،  یادتان که هست؟  ،آن هم من  .امها و نخواندهام توي قفسهطور چپاندهام و همینخریده
بنابراین، شخصیت 287-288:  1362 از   ).  دلزدگی  بر  داستان علاوه  این  اصلی (همچون مقصودي) 

هاي همیشگی شغل خود نیز دلزده است. علت این  زندگی خانوادگی، از روال یکنواخت و دغدغه
با وجود رشد کمی و پدیدآمدن محیطی نسبتاً -سالاري  گردد به اینکه «در نظام دیوانموضوع برمی

پدیدار نشد. عناصر  تحول بنیادین    -گیري که صورت پذیرفتمناسب براي نوسازي و اقدامات چشم
گرایی و خویشاوندسالاري، ارتشا و فساد مخربی، همچون روحیۀ اطاعت محض و کورکورانه، رابطه

قانون قاعدهاداري،  امنیت، بیشکنی و  احساس عدم  مجامله،  گریزي،  و  اعتمادي، روحیۀ چاپلوسی 
ناکارآمدي نظام دیوانتعصب  تعیین ورزي و غیره در  (تنکابنی،  سالاري کشور نقشی  کننده داشت» 
توان سخنان و رفتارهاي فرسا، یکنواخت و فرسایشی را می). نمود این دلزدگی از کار جان20:  1394

 مردان حاضر در این داستان مشاهده کرد. 

 . دلالتمندي زبان (صفات، قیود، افعال و جمله) 4-4

ذکر با  خانه  جبه  داستان  مطلع  در    کلمات  و  جملات  نوع  براي  قالبی»  و  «قلنبه  منفی  صفات  راوي 
میلی و اجبار  به بی،  ويپهل  عصر  در   نویسیترجمه  به رواج   اشاره  درسی، ضمن  هاي جزوه  و   هاکتاب

 آموزي نیز اشاره دارد؛ علم و تحصیل در پسر دانشجو

که« این جزوه گو  قلنبه  مستلزم  ،هاکتاب  ،هاخواندن  کلمات  بتواند  تا  باشد  تنها  که  بود    و   آن 
  از  شخصیت اصلی  ). در واقع، هدف9:  1362» (گلشیري،  اي را به خاطر بسپاردجملات قالبی ترجمه

همچنان   است؛  زندگی  بالاتر  سطح  و  اقتصادي  مطلوب   وضعیت  به  رسیدن  تحصیل در رشتۀ پزشکی،
  ۀ در میان،  کالبدشکافی و تشریح   یعنی  اش،تحصیلی  به رشتۀ  را   او  علاقۀبی  و  سرد   نگاه  توان می  که

در تحصیل را    دانشجو   پسر  علاقگیبی  و   . همچنین، این اجبار)45-   44داستان مشاهده کرد (همان:  
) در جملات آغازین داستان مشاهده  10» (همان:  خواندبایست میافعالی همچون «توان در کاربرد می

  نیز  زندگی  امور  سایر   در   بلکه   خواندن،درس  در  تنها  بیانگر این است که او نه  «بایست»   کرد. کلمه 
خانم و ...)  و اختیار دیگران (پدر، شازده  اراده  تحت   غالباً  و  نکرده  عمل  خود  میل  و  اختیار  با   مطابق

  مشهود  داستان  سراسر   در  کند،می  القا  را  او   ارادگیبی  و  اجبار  دیگر افعالی که  ). یا71است (همان:  بوده
خورد یک جرعه تا مجبور نشود او هم  «  )،31» (همان:  گفتن  است،  بد  برایتان  گفتمی  «بایست  است:
تا مجبور  «  )، 31، فقط نگاهش کرد» (همان:  تا مجبور نشود به انگلیسی حرف بزند«  )،31» (همان:بگوید
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هایش  دست«  )،41کرد» (همان:  می  تمامش   برود. باید  بود   «ناچار   )،35» (همان:  نشود به زن نگاه کند
پرسید» (همان:  می  بایست  شاید  و  ت ...گفبایست می«  )،59» (همان:  رفت بایست می  ،را بیرون کشید

   ) و ... .61

«به خدا من فاحشه نیستم» مشاهده    داستانتوان در  قیود و افعال دلالتمند را مینمونۀ دیگر این گونه  
قصد دارد یکنواختی و ایستایی راوي    و از آنجا که  بیان شدهداناي کل    کرد. این داستان از زاویۀ دید
گرا  ...»، قیدهاي شمول  واقعاً و  ،مسلماً  ،قطعاً«کیدي مانند  أاز قیدهاي ت  ،زندگی کارمندان را بیان کند

در مطلع و سراسر داستان    و ...»  بایست  ،بایستمی  ،باید«نیز از افعال التزامی مانند    مانند «معمولاً» و
قید   ویژهبه ؛کندچشمگیري می  ةاستفاد عامدانه    به شکل کاملاً »حتماً«راوي در کاربرد  آگاهانه و 

شمگیر است؛ مثلاً راوي در مطلع داستان،  چو بسامد این واژه در سراسر داستان بسیار   استعمل کرده
سازد:  هدف «مقصودي» را از طریق این موارد مذکور برجسته میزندگی یکنواخت، بدون تنوع و بی

)، «حالا دیگر باید برسد» (همان:  273:  1362» (گلشیري،  ظهر حتماً خوابیده است و بعد دوشیزبعدا«
آور و ) و تعجب273د» (همان:  گیر لاله گوشش را به دندان می  ،معمولاً وقتی سرحال باشد )، «273

اش در حال حاضر کاملاً بدون آور این است که شخصیتی که فامیلش «مقصودي» است، زندگیخنده 
است. همچنین،  مقصود و هدف است و در گذشته نیز، در دستیابی به اهداف و آرزوهایش ناکام مانده

  کاود قرار بود  «  :زندها با هم حرف میشخصیتو مدار    پیوسته از قرار  ،اینکه راوي در مطلع داستان
دیگر    از  )،273» (همان:  گوید قرارشان این بود نمی  ؟ کی  ۀخان)، «273» (همان:  را سر راهش بگیرد 

نیز شباهت طریقه   هاي وبودن کنش شخصیتو همیشگی ، ایستاییشگردهاي او براي بیان یکنواختی 
کنم شروع خواهش می  :مقدسی گفت«  :داستان آمده  ۀطور که در میانهمان.  نان با هم استو زندگی آ

هدفی، همسر آقاي مقصودي خاطر همین یکنواختی و بی) و به284» (همان:  ما همه مثل همیم  .نکنیم
  در مقابلِ).  273کند: «فردا هم که تا لنگ ظهر خوابی» (همان:  بینی می(فرخنده) رفتار آیندة او را پیش

در    به زیبایی  سازد، راويها را نمایان میشگردهاي مذکور که قطعیت و یکنواختی اَعمال شخصیت
برجسته    ة استفادویژه قید «انگار»  و ...» به  احیاناً  ، شاید«از قیدهاي تردیدآمیز مانند    مطلع و سراسر داستان

چهار و  مطلع با استفاده از فعل «بگیریم»، مثلاً «نامطمئن و لغزان راوي در    . همچنین، کلاماستکرده
بگیریم پنج دقیقه هم طول بکشد تا سه چهار بطري ودکا بگیرد و    ، ربع که کفش و کلاه کرده باشد

هشت تا آبجو)  هفت ،چهار بطري(سه  از اعداد دو رقمی   راوياستفادة    و   )273» (همان:  ده تا نوشابه
بیان بطري  براي  آبج تعداد  و  ودکا  فعل وهاي  از  استفاده  «و  همچون  مطلع  در  تردیدآمیز  اگر  هاي 

قیدهاي  کنم، بگیریم (فرض کنیم) و ...» در کنار  کنی، گمان می، اگر دیر نمیرسید، اگر بیایدمی
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هاي اصلی این داستان است  شخصیت   زندگی قطعیت درشدن تردید و عدمنشانگر نهادینه  ،تردیدآمیز
تواند حرکات و رفتار آنان را کاملاً با قطعیت و اطمینان بیان کند.  که حتی راوي داناي کل هم نمی

هاي کوتاه گلشیري مطابق با نگرش آندره مالرو است که: «انسان  در واقع، بینش مسلط بر اغلب داستان
یابد؛ بلکه آورد، باز نمیرسد و تصویرش را در وسعت اطلاعاتی که گرد میهرگز به عمق انسان نمی

). از این رو،  28: 1363دهد» (مالرو، کند، تصویري از خود به دست میهایی که مطرح میدر پرسش
تردیدآمیز   هايو فعل  لتزامی در کنار قیدهاکیدي و اأت  هاي و فعل  قیدها  ۀکاربرد برجست  هدف راوي از

جنببیان   متفاوتدو  زندگی    ۀ  (شخصیتاز  داستان  شکستهاي  واقع  ةخوردروشنفکران  از    ۀپس 
دودلی  دادن  نشان  -1  :است  )مرداد  28کودتاي   و  تعیین  آنان تردید  لحظات  با  مواجهه  و    هکننددر 
در لحظات   تردید و دودلی روشنفکران و مبارزان  ،ه شکل ضمنی(ب شان است  ساز زندگیسرنوشت

دست بر روي  که  )  1332مرداد    28کودتاي  شان، یعنی  اجتماعیسیاسیحیات  ساز  حساس و سرنوشت
امیدها و آرزوهایشان بر باد رفته و دیگر توان بازیابی اراده و حمیت خود را    ۀدست گذاشتند تا هم

شود و براي آنان تثبیت و تحکیم میمبتذلانۀ   هدف، یکنواخت وبیزندگی    - 2و در نتیجه؛    نداشتند
 گردد.  پذیر و حتمی میبینی شان پیشا و لحظات زندگیاز این رو، همۀ رفتاره

آغازین  همچنین،   در جملات  راوي  فعلداستان  اینکه  ماض از  بعید یهاي  ماضی  بود،    و  (گفته 
(... و  اصلی این داستان در   هاينمایانگر سیرکردن و ماندن شخصیت  ،کنداستفاده می  گذاشته بود 

ها در حسرت و دریغ آرزوها  این شخصیت  ،زمان حال است؛ در واقعزمان گذشته و جدایی آنان از  
آرمان گذشتهو  زندگی  میهاي  سر  به  آنانشان  حقیقی  زندگی  و  و    برند  آرزوها  به  نرسیدن  با 

اند. از سویی،  هایی متحركدر حال حاضر، همچون مردهو   در گذشته به اتمام رسیده  امیدهایشان،
«کاربرد گذشتۀ نقلی، التزامی، بعید و وجوهی از فعل (مانند تردید و تمنا) که دلالت بر عدم اطمینان 

هاي  دهد. زمانیا ناتمامی وقوع فعل دارد، خواننده را نسبت به موضوع و وضعیت نامطمئن قرار می
هاي دور و غیرواقعی و طراحی فضاي تخیلی، کارایی بیشتري  گذشتۀ نقلی، بعید و ابعد براي گزارش

(فتوحی،  دارند فعل292:  1391»  برجستۀ چنین  اساس، کاربرد  این  بر  و  ).  ناکامی  با  مطلع  در  هایی 
شان و نرسیدن به وضعیت مطلوب  هاي گذشتهها و آرمانهاي داستان در فعالیتشکست شخصیت

گرفته از  شان که نشأتشده در رفتار و سخنان کنونیقطعیت و تردید نهادینهتناسب دارد و نیز با عدم
این با لحن  گونه فعلگذشته است، در ارتباط است. همچنین، کاربرد  ها، خواننده را از همان آغاز 

مایه و سایر عناصر  کند که متناسب با درونرو میتردیدآمیز راوي و فضایی لغزان و نامطمئن روبه
) در جملات آغازین،  273:  1362داستان است. از سوي دیگر، کاربرد فعل «دوره دارند» (گلشیري،  
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 عیش  به معناي دورهمی و مجلس   ،یکیدلالتمند است:  به چند معنا  داستان    متناسب با محتوا و وقایع
معناي دوره   ،دوم  است؛   و نوش یادآوري وقایع به  و  طور که  هماناست،  گذشته    و لحظات  کردن 

به معناي    ، سومکنند؛  را تداعی و بازگو میآرمانی خود    ۀگذشت،  هاهمیدر این دوره  نیز  هاشخصیت
دایره  دور گردش  و  بیزدن  و  شخصیت همان  ؛ است  هدفوار  که  داستان،هاطور  این  ار  و دایره  ي 

 .ایستندو باز بر سر جاي اولشان می کنندهدف خود را طی میزندگی یکنواخت و بی

به شکل منفی و سلبی   ،ایجابی و مثبت کاربرد فعل ینکه همسر آقاي مقصودي به جاي همچنین، ا
با جملۀ «خوب معلوم    آقاي مقصودي  ) و در مقابل،273؟» (همان:  آیی شب که نمی«  پرسد: میاز او  

 و   غیرصمیمیاند تا تعامل  هاییدهد، همگی از جمله نشانهپاسخ سردي به او می  )273است» (همان:  
  ،کنیهاي منفی (نمیکاربرد فعل  ، راستا  همیندر  به خواننده منتقل شود.  نامهربانانه میان زن و شوهر  

نباش  ،دانم نمی  ،آیینمی ...  منتظر  گفتو  در  شوه)  و  زن  میان  و   روگوي  جملات  کوتاهی  و 
ها و  این ناسازگاري همۀ  و   استبا همدیگر  رابطه ناسازگار و سرد آنان   ةییدکنندأت  ،گوي آنانوگفت

ردآمده در  هاي گِشخصیتگرایانۀ  سرکوبجویانه و اي براي بیان تعامل ستیزه زمینهپیش  ها،نامهربانی
بیه  تش  ،اندکه به جان هم افتاده  یگرگ   ۀگل  همانندرا    جمع آنان راوي    ،سبب؛ به همین  مهمانی است

  شکست  ۀ واسطنظیرآقاي مقصودي به  ،هاي این داستاندر حقیقت، شخصیت).  298(همان:    ندکمی
در    و سرخوردگی شان را ندارند و آثار ناامیدي  زندگی شخصی و خانوادگیة  توان ادار  ،در گذشته

آنان به جاي تغییر و تحول در رفتار و نگرششان و    ،در نتیجه ؛استشان نیز بازتاب یافتهزندگی کنونی
ابتذال جسمانی و پوچ  ، بازیابی خود و جبران گذشته .  اندروي آورده و انفعال در زندگی  گراییبه 

  و  شوربی  ،نیز این زندگی یکنواخت  همسرش  تلقی  درهمین رفتار آقاي مقصودي باعث شده که  
از .  شوهرش از این زندگی فاصله بگیرد  همچونتا مدتی    باشدو خواهان آن  کننده جلوه کند  خسته
القاگر این است که پیش از این نیز چنین   داستان،آیی؟» در مطلع  «شب که نمی  پرسش  ذکر  ،طرفی

؛ این موضوع  گرددمقصودي مثل همیشه شب به خانه برنمیبه این معناست که  و    رویدادي اتفاق افتاده
یکنواختی  یابد، نشانگر  خانم از پاسخ مبهم آقاي مقصودي، منظور او را درمیدر کنار اینکه فرخنده

 است.   هاي این داستانتکرار روال زندگی شخصیت و

دلالتمندي افعال و قیود در مطلع داستان «بختک» نیز قابل بررسی است؛ براي مثال، این داستان  
هر چه    ، گویم بیایید یک چیزي بگوییممن می  ، جناب صداقت  ،گفتماست: «گونه آغاز شده آمدهاین

در    و   شروع شده  » گفتم«مطلع داستان با فعل    ۀ آغازین جمل).  263» (همان:  فقط بگوییم   ،باشد  ،باشد
خانم،  که در آنها، راوي با آقاي صداقت، فرخنده استنیز تکرار شدهمطلع هاي  آغاز سایر پاراگراف
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اشرفدایی و  گفتجان  به  میالسادات  مشاهدهمچنین،    پردازد. وگو  متوجه    مطلع،  متن   کلی   ةبا 
بسیار برجسته و پربسامد   ،است  »گفتن«که از لحاظ معنایی نزدیک به فعل  » زدنحرف«فعل  شویممی
راوي و  ویژه  هاي این داستان بهنشانگر نیاز شدید و اساسی شخصیت مطالب مذکور،  . استکار رفتهبه

دردها،    ،طریق  این  از گفتن با دیگران است تاگو و سخنوبه گفت  )الساداتاشرف(شخصیت اصلی  
گونه  زدن را اینحرف  ثمرةطور که راوي همان  .ها و فشار روانی خود را کاهش و تسکین دهنداندوه

دفعه آدم گریه«بیان کرده:   نکند یک  تا  باید حرف زد، یک چیزي گفت،  اش  براي همین گفتم، 
. )266» (همان:  طوري که حتی اگر کسی پهلوي آدم هم نشسته باشد، نشنود   ؛صدابگیرد، آن هم بی

این  سراسر  و نقش بسزاي آن در  بسیار  نشانگر اهمیت    ، برجستگی این فعل در مطلع داستان  ،بنابراین
یعنی چیزي نیست که «بخش باشد:  کینستواند همانند آن تدیگري نمی  عملهیچ    ؛ زیرا داستان است

  سیگار کاریش کردکردن یکی دو  ها یا روشندانم قدم زدن کنار خیابانبشود با قرص و آمپول و نمی
دنج، سرپایی یک چتول بخور. خوب که چی؟ که مست    ۀ گویید عرق بخور، برو یک میخانمی  ...

شوم. فقط منگی است. اگر هم زیاد  ها نمیشوم، به این زوديشود. دیگر مست هم نمیبشوم؟ نمی
 ).  264و  263» (همان: شود. تازه چه فایده؟بخورم، بدتر می

کیفیت  دارد و نه موضوع و    » گفتنسخن«کید بر عمل  أاینکه راوي فقط اصرار و ت  ،راستادر این  
نیاز و کمبود او و شخصیت اصلی داستان به ارتباط و تعامل با دیگران است که این امر    گرآن، نشان
سعی دارند خود را سرگرم کنند   ، از این طریقکه    از مشکل روحی و روانی آنان است  شدهنیز ناشی

عمل    ،در واقع  .یعنی گریه و اندوه سوق داده نشوند  ، سکوت و تبعات بعدي آن  و   تا به سمت تنهایی
ه:  شود و گرن میآنان شدگی  و سبک  »کتارسیس«داستان سبب   براي اشخاص دردمند این  گفتنسخن

» چهار چنگ شده باشد انگار که عنکبوتی چیزي به سیب آدم  ،توي گلوي من یک چیزي ماسیده«
اجتماعی).  271(همان:   عنوان موجودي  به  را نیازهاتمام    ، انسان  قوا و هیجانات خود  با    ،  تعامل  در 
می  به  دیگران  راه،فعلیت  این  در  و  ومهم رساند  تعاملاساسی  ترین  راه  و  سخن  ،ترین  گفتن 

به  از این رو،   ست. گووگفت پیدا   ، نقش کلیدي زبان  ۀ واسطانسان  دنیا  معنایی در این  موجودیت و 
السادات) این داستان برابر است با مرگ . بنابراین، سکوت و خاموشی شخصیت اصلی (اشرفکندمی

ها، کنایه از مرگ است»  ها و اساطیر و قصهدیدهبودن در خوابشدگی او. «خاموش و پنهانو فراموش
حرف بدون القاکنندة    ، در مطلع داستانزدن» «حرف  ، تأکید برهمچنین).  82:  1366(جونز و دیگران،  

ایستایی    است   عمل رو،  این  از  بیو  بهشخصیتتحرکی  و  داستان  اصلیهاي  شخصیت    ویژه 
طوري که    ؛ طور نشسته بوداما همان«  :گویدمیاو  مثلاً راوي درباره  ؛ دهدرا نشان می  السادات)(اشرف
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تواند  طور آنجا نشسته؛ طوري که انگار دیگر نمی... همانساله هم آنجا نشسته استانگار ده پانزده
 ).270: 1362بدود» (گلشیري، 

)،  263» (همان:  زنیمانگار داریم براي هم حرف می«  :گویدمی  در مطلع داستان مذکور  اینکه راوي
که    »انگار «  قید  ذکر است  این  چنین  گفتنشانگر  در  حاضر  افراد  هیچوگوي   و  حقیقت  محیطی، 

  میان  در  دوستانه و عمیق  روابط  و  تعامل  بنابراین،  دارد؛  ظاهري  و  جنبۀ نمایشی  تنها  و   ندارد  اصالتی
یا حتی اینکه گفته   .شودبه بحث و جدل ختم می ،زنندمیشود و اگر هم با هم حرف  ه نمیدید  افراد
بزنیم «  :شده حرف  بسته  چشم  نیست  ،با  کسی  که  (همان:  انگار  نبود    مجددي  کیدأت  )،263»  بر 
  جملات به   این   است. در ضمن، در  شدن تعاملات افراد با همرنگکم  واقعی و   همدم  صحبت وهم

شده  غیرمستقیم  شکل  به  داستان  افراد  شخصیتی  نابودي  و  زوال   آنچنان  آنان  واقع،  در است.اشاره 
  زندگی  حال و محیط پیرامونشان زمان   در  دیگر  گویی  که  اندناامیدي  و  اندوه در  فرورفته  و  سرخورده

  دربارة  راوي   که  طورهمان  زیند.می  خود   آمیز حسرت  خاطرات   و  گذشته  دنیاي   در  بلکه  کنند؛نمی
  اما  دیدم؛نمی  حتی  را  سیاهیش.  دیدمشنمی  دیگر  و  بود   شده  «تاریک  است:  گفته  السادات اشرف

(همان:    باغچه  کنار  جاهمان  که   فهمیدممی و  زوال رو،  این   از   ). 267نشسته»   سبب  وانی ر  روحی 
»  انگار که کسی نیست«گوید  دنیاي آنان شده است و به همین خاطر راوي می  و   جسمانی   اضمحلال 

ت سازگار را  صحبهم  و  همدم  در مطلع داستان، ضرورت  گفتنسخن  بر  تأکید  بنابراین،  ).263(همان:  
مزمن  هاي  بیماري  ، بروزشدن غم و اندوه و در نتیجهانباشتهسبب    آن،   نبودکند که  در جامعه القا می

 ست.  اها شدهگونه بیماريبه این نیز اشارة مختصري   شود که در مطلع داستانروحی و روانی می

راهکارهاي مختلفدر کل،   استفاده از شگردها و  با  این داستان سعی کرده    روایت  ،راوي در 
نامطمئن و لغزندة خود را از همان آغاز داستان در چشم خواننده برجسته سازد تا از این طریق، سرنخی  

ثرتر  ؤتر و م حاکم بر سخنان و رفتارهاي اشخاص داستان را ملموس  پریشیو روان به او دهد تا تردید
شدنی نیست و  هایی بر این تصور فلسفی استوارند که هیچ چیز ادراكدر واقع، چنین داستاندریابد؛  

اعتبار و موقت و حتی سرشار  دوام و بیتجربه، ماهیتاً ناقص است و «معانی دنیاي دور و بر ما دیگر بی
(روب است»  انکار  مورد  آن  هر  و  شده  تناقضات  جمله  ).  16:  1370یه،  گرياز    شگردها، این  از 

و سراسر داستان  مطلع  برجسته از کلمات مبهم و نامعلوم مانند «چیزي» در    ةاستفاد  -1ند از:  اعبارت 
چندبار این  «  )،265:  1362؟» (گلشیري،  چیزي  ،شعري  ،خواهید برایتان یک چیزي بخوانممی«  :است

  چشمگیر  استفادة  -2)؛  266» (همان:  هر چیزي که به زبانم بیاید  ...  چیزها را پیش خودم تکرار کردم
  «انگار  )،271باشدش» (همان:    دیده  شاید  بیاید،  یادشان  «شاید  انگار:  شاید و   مانند  تردیدآمیز  قیدهاي  از
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(همان:  می  دارد  هنوز  که   انگار  است،  خواب  هنوز  که   هايفعل  برجستۀ  کاربرد   -3  )؛269دود» 
کند شاید اصغرش  فکر می«  »:)کنیم  فرض(  آمدیم  دانم،نمی  کردم،  گمان  «فکرکردم،  مانند  تردیدآمیز

یادتان هست؟ نمی  ۀهمسای  ،جانگفتم دایی«  )،266» (همان:  برگشته شاید او را ندیده   ،دانممن که 
مگر خودت عکسش را توي «  :کاربرد برجسته و پربسامد جملات پرسشی  -3  )؛264» (همان:  باشید

نگفتی، ببین نبوي، چه  اش شماره زده بودند؟ مگر  روزنامه پیدا نکردي؟ مگر ندیدي که روي سینه
(همان:  هایی دارد؟چشم آنها    ةاستفاد  -4)؛  270»  از  تردید و دودلی  از جملاتی که معناي  برجسته 

سه نقطه   ۀکاربرد نشان  - 5  )؛265» (همان:  خواست بگویمیعنی دلم می  ، بعد گفتم«  : شوددریافت می
  «بعد  )،265است» (همان:    چطور  نسرین  حال   راستی  ...  هاتانیعنی فکر کردم نکند باز بچه  ،آخر«  :(...)
...  انگار  هم نزدمح  که   دارم  قبول  خوب، گفتم  نزدم  ، رف  باهاش حرف  کلمه  یک  حتی  اما   ،که 
 ).  266» (همان: خواستم بگویممی

توان در  ها و محتواي آن را مینمونۀ دیگر از دلالتمندي قیود و افعال مطلع داستان به سایر بخش
اینداستان   داستان  آغازین  جملۀ  مثلاً  مشاهده کرد.  مثل کلاغ»  سیاه،  مثل طوطی؛  بیان «سبز،  گونه 

 ، نه نشد  : گویدي؟ میموفق شد  ؟خب چطور شد  م: گوییمی  ،بینیمآقا را میهر وقت حسناست: «شده
کرد غار  (همان:  بازغار  این115»  رفتارهاي    ةدهندنشان  هجمل  ).  و  سخنان  یکنواختی  و  تکرار 

اصلی  به  ،هاشخصیت شخصیت  زمینه،    . است  ) آقاحسن(ویژه  این  «ذکر  در  وقت قید  نیز   »هر  و 
ساختار متکرر و یکنواخت    با  و ...»  حتماًدیگر،    هم،  «باز،  همانند  و بسامد چشمگیر قیدهایی  برجستگی

عینی القاي  و  درون  داستان  مؤثر  فریبو  و  (زودباوري  داستان  پیاپیمایۀ  و  خوردن  یکنواختی  و   (
  ة دربارقیدهاي مذکور    هاي داستان بسیار متناسب و سازگار است. از نمونهایستایی زندگی شخصیت

حتماً  رد. آقا تا از دلش دربیاوسراغ حسین رود بعد هم حتماً می« :آقارفتار یکنواخت و تکراري حسن
آخر این  )، «116اش» (همان: خانه  بردمی خرد می  طوطی مثل چیزي  ، یکنخوردهو خورده  چاي هم 

)، «آن وقت  115)، «این دفعه هم؟» (همان:  115؟» (همان:  رت برودس هدفعه دیگر چرا گذاشتی کلا
  داستان  ). بر این اساس، ساختار این115خرد» (همان:  آقا یک طوطی تازه میرود سراغ حسینباز می

و پایانی آن    یگیري بخش میانشکل  سبب   آن،  تکرار  که   شکل گرفته  کوتاه  و  یگانه  ايواقعه  طبق  بر
ذکرشودمی جمع  فعل  .  آغازین  »  گوییممیو    بینیممی«هاي  جملات  و    بیانگر  داستان،در  یکسانی 

هم هاي  ویژگیشباهت   است  ۀشخصیتی  داستان  این  در  حاضر  مثال  ؛افراد  و  دربار  ،براي  انفعال  ة 
رفتاري  روحی  شرایطایستایی   آمدهمحسن و  کارمان «  :استآقا  کسادي  مثلاً می  از  یا  از    گوییم 

محسنخواب کمنماشدن  که  میآقا  فکر  دارد    دست  وقتش،  سر  اندآمده  حضرت  خودکند  کم 
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همین انفعال و ایستایی  ) و  116است» (همان:    بس  نشستن  دیگر  اندفرموده  و  اششانه  اند رويگذاشته
 بشکند،  را  سرش   امروز  «اگر  شود:می  دیده  نیز  اصلی)  (شخصیت  آقاحسننیز در رفتار و حرکات  

   ).116رود» (همان: می  یادش فردا  بکشند، بالا  را پولش

 . دلالتمندي عنصر زمان  5-4

پردازي، یعنی زمان  در جملۀ آغازین داستان «به خدا من فاحشه نیستم»، یکی از عناصر مهم صحنه
).  273:  1362» (گلشیري،  رسیدندهمه هم تا پنج مسلماً نمی .نیم بود  و   چهار  ساعتاست: «نمود یافته

پنجشنب  ،داستانآغاز  زمان   روز  (کارمنداالتجاي شخصیت  روشنگر  ،ماه  آخر   ۀیعنی عصر  از   ن)ها 
  طور کههمان  .ابتذال و گیجی است  ،لحظاتی مملو از فراموشی  به  خویش ة  زندگی روزمره و فرسود

انگار یک گله  «  :دکنگونه آشکار میآخر ماه این  ۀدر پنجشنبرا  ها  شخصیترفتاري  حقیقت  راوي،  
حالا ناچارند دل و  .  گیري نخورده باشندهیچ دندان  آخر ماه  ۀاي تا پنجشنبگرگ باشند و چند هفته

یا دندان  ةرود بلکه چنگ  تا  تیز بماندهم را دربیاورند  یا کی  .هاشان  براي   .دانستنمی ؟ براي چی 
با تن  .نسلشان همین مانده بود بادکرددیگر داشتند  یا دوكورم  ةهاي  هاي شکسته  کرده و لخت و 

ر  ب ).298» (همان:  چرخیدنددور خودشان می خیزخیز یا کونو سینهن  کنالقلق،  خوردهتچسب و بس
اساس که  ،داستانآغاز  زمان    ، این  معناست  این  تجدید  شخصیت  القاگر  براي  از  قها  رهایی  و  وا 

. «توسعه و  آورندهاي عیاشانه روي میهلی به دورهمیأیکنواختی و فرسودگی زندگی اداري و مت
و کاهش    1342-57ي  ها درصدي جمعیت در بین سال  2/ 9گسترش شهرنشینی بر اثر افزایش نرخ رشد  

مرگ و میر ناشی از بهبود امکانات پزشکی و نیز مهاجرت چشمگیر روستاییان به شهرها سبب انفجار 
جمعیت کلان شهرها و بروز مشکلات شهري از جمله مرگ و نقص عضو ناشی از تصادفات، حملات  

نواخت زندگی قلبی و خونریزي مغزي، اختلالات روحی و مغزي، افسردگی و دلزدگی از روال یک
هاي  ذکر ساعت). بنابراین،  300:  1383و افزایش تعداد خودکشی در مقیاس وسیع شد» (کاتوزیان،  

) 273:  1362پنج (گلشیري،  ساعت ،دقیقهپنج  ،چهارونیم  ،وربعرچهاهمچون مختلف در مطلع داستان  
جدایی از فرسودگی و یکنواختی    زمان ها براي رسیدن به  شخصیت  شماري و لحظه  مندي علاقه  القاگر 

این   ۀلحظه به لحظ ،از این رو ؛است منگی، مستی و فراموشیبردن به دنیاي و پناه شانه زندگی روزمر
لحظات   تازگی در  و  نبود تنوع  ةدهندنشان  ،هاتکرار این زمان  ،همچنین  .قرار و مدار را به یاد دارند

  مصداق  که  خود  نسل  دربارة  گلستان  ابراهیم  زندگی آنان و نیز متکرربودن روال زندگی آنان است.
  فردایش  و   استکرده  گمش  چون  شناسد؛نمی  را  دیروزش  او: «گویدمی  کودتاست،   از  پس  ایرانیان
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  و دارد حزنی گذشته  از  که  تنگنایی  در  است  تنهایی  اکنون و  اندزدوده  برایش  را  آن   چون  بیند؛نمی  را
  ).12: 1337 گلستان،( »یأسی آینده از

 وگو . دلالتمندي عنصر گفت6-4

سازگاري و پیوندي مناسب   ،گووگفتعنصر  با  «سبز، مثل طوطی؛ سیاه، مثل کلاغ»    شدن داستانآغاز
دیگر بخش  داستان  ۀدرونمای  با به خواننده می  ؛دارد  هاي آنو  این عنصر سرنخی  دهد که  چرا که 

صرفاً    او آقا و حتی ادعاهاي خود  دوستان حسن  ۀزیرکانه و هوشمندان  ظاهري بههامتوجه شود توصیه
نمایان  شان  لوحی و نادانیساده  ،شوند در حد حرف و کلام است و هنگامی که عملاً وارد بازي می

  . ها تناسب داردعملی شخصیتپردازي و بیلفظ  ۀجنب  گوي داستان باوساختار گفت  ،بنابراین  شود. می
گونه بیان  این خورد،بهره از حقیقت است و دائماً فریب میکه بی آقاحسن  تبحرزرنگی و    ي ادعا مثلاً
اشته  به من اعتماد د...    دهد یعنی که خونسرد باشیددست تکان می  ،گذارد سرش کلاه را می« :شودمی

باشد  خیالتان  ،باشید ت و  ئجر  ،آقاحسن یا  ).117:  1362» (گلشیري،  اممن دیگر استاد شده  .راحت 
  ،دهدمشتش را توي هوا تکان می«  :دهد و نه در عملصرفاً در حد حرف و ادعا نشان می جسارتش را

در زمینۀ   ).117(همان:  !»  بشوي  رد  ما   نعش  روي   از   مگر   زند:می  فریاد  ،خیره رو به دزدي که نیامده
ارائهگفت در  وگوهاي  گلشیري  که  «گفتارهاي  گفت  باید  داستان  این  سراسر  و  مطلع  در  شده 

توان یافت» ندرت گفتاري بیش از ده سطر میبرد، کوتاه و مختصر است. بههایش به کار میداستان
خردي افراد حاضر در این  اندیشی و بیوگوهاي کوتاه با کوته). این گفت445:  1381(عبداللهیان،  

داستان ارتباطی تنگاتنگ دارد؛ چرا که کیفیت اندیشیدن به میزان برخورداري از دایرة واژگان بستگی  
 دارد. 

 . دلالتمندي عنصر راوي 7-4

هاي این مجموعه بیانگر نگاه عمیق نویسنده به ساختار داستان و  نوع انتخاب راوي نیز در آغاز داستان
یا  کند: «هاي مختلف آن است. براي مثال، راوي در مطلع داستان «بختک» بیان میپیوند اجزا و بخش

می دلم  بزنممن  دارمآن  ، خواهد حرف  نکنم غصه  فکر  گریه  ،قدر که  حتماً  نکنم حالا  فکر  ام  که 
(گلشیري،  گیردمی در263:  1362»  روحی با  خواننده  جملات،  این  ).  نامساعد    روانی  و  شرایط 

اي با چنین ویژگی و شرایطی، ذهنیت خواننده را براي  شود؛ در واقع، انتخاب راويمی  مواجه راوي
حال  پریش و آشفتهالسادات) داستان که او نیز همانند راوي روانرویارویی با شخصیت اصلی (اشرف

شدگی مخاطب را به  هاي داستان و جذبسازد و از این طریق، میزان پیوستگی بخشاست، آماده می
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دهد؛ در این راستا، راوي نه تنها اشخاص داستان را بلکه مخاطبانی را نیز که مشمول داستان افزایش می
پنداري و جذابیت داستانش  دهد تا احساس همذاتاین شرایط و احوال هستند، مورد خطاب قرار می

و   تسکین دردها  براي  تا  قرار دهد  را طرف دیگر سخنان خودش  آنان  نوعی  به  و  افزایش دهد  را 
ام گرفت، یا شما، یکی از  دردان بیشتري پیدا کرده باشد: «تازه اگر هم گریههایش، شریکان و همغم

). البته با وجود شباهت  263تواند سرش را بگذارد روي شانۀ من» (همان:  اش گرفت، میشما، گریه
دار هم  با  زمینه  این  در  اختلافی  اصلی،  شخصیت  و  راوي  روحی  راوي شرایط  اینکه    برخلاف   ند؛ 

ي درونی  دردها  تسکین  دنبال  به  ، )گرادرون(  استگرفته  پیش  را  گریه  و  سکوت  که  الساداتاشرف
 .گرا)گفتن است (برونخود با سخن

در  دهی به مطلع  شده به شگردهاي شروع و پایانبنديدر پایان، براي اینکه نگاهی موجز و طبقه
سه مجموعه داستان کوتاه گلشیري انداخته شود، آنها در قالب جدول و نمودارهاي زیر قرار داده  

 اند.شده

 هاي کوتاه هوشنگ گلشیري دهی به مطلع در داستانشگردهاي شروع و پایان .1جدول

 شگردهاي شروع  شدن مطلع چگونگی بسته آخرین جملۀ مطلع  اسم داستان

 داستان «مثل همیشه» مجموعه 

 شب شک 
را   سرش  حتی  صلواتی  آقاي  «...که 

 ).5:  1356هم تکان نداد» (گلشیري، 
شخصیت  جلب توجه  شدن 

 اصلی به چیزي 
ابهام از  و  ترکیبی  آفرینی 

 پردازيشخصیت

 مثل همیشه 
پیشانی   روي  که  موهایی  با  «...و 

اش پخش شده است؟» (همان:  خونی
18 .( 

توجه  جلب شخصیت  شدن 
 اصلی به چیزي 

از   ترکیبی 
و  شخصیت پردازي 

 پردازيصحنه
براي  دخمه اي 

 سمور آبی 
«...به نرمی همان پالتو خزي است که  

 ). 41خواست بخرد» (همان: زنم می
 شرح و تفصیل ماجرا

ابهام از  و  ترکیبی  آفرینی 
 نمادپردازي

 عیادت
نماز   چادر  این  قالب  در  هم  «...آن 

 ).78باز کنند» (همان: سیاه، جاز 
شخصیت  جلب توجه  شدن 

 اصلی به فردي 

به   بازگشت  از  ترکیبی 
(فلاش و  گذشته  بک) 

 پردازيشخصیت

ساقه هاي  پشت 
 نازك تجیر 

را   دستش  و  بود  کرده  باز  را  «مجله 
 ). 85گرفته بود دم دهنش» (همان:  

شخصیت  جلب توجه  شدن 
 اصلی به چیزي 

 پردازيشخصیت
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داستان یک  
خوب  

 اجتماعی

هاي زیر بغل که  «صداي افتادن چوب
خوردند و بعد... بعد؟»  ها میبه دیواره 
 ).90(همان: 

 پردازيشخصیت شرح و تفصیل ماجرا

با  مردي 
 کروات سرخ

حساب اداره تقدیم شد،  «... که به ذي
 ). 99منظور شده است» (همان: 

 پردازيشخصیت شرح و تفصیل ماجرا

 مجموعه داستان «نمازخانۀ کوچک من» 
نمازخانۀ  

 کوچک من
نمی را  آخر  دفعۀ  گویم»  «این 

  ).7: 1364(گلشیري، 
با   اصلی  شخصیت  برخورد 

 شخصیت دیگر 
گذشته   به  بازگشت 

 بک) (فلاش
براي  عکسی 
عکس   قاب 

 خالی من

باید   را  تا  فهمیدیم که کدام دو  «می 
 ). 19قدر شناخت» (همان: 

 آفرینی ابهام تفصیل ماجراشرح و 

روي   دو  هر 
 یک سکه

نمی اصلاً  که  شناختمش»  «گفتم 
 ).38(همان: 

شخصیت   دو  برخورد 
 محوري با هم 

ترکیبی از آکسیون و رمز 
 و راز

 گرگ 
نیفتاد»   زن  صرافت  به  کس  «هیچ 

 ).55(همان: 
 رمز و راز شرح و تفصیل ماجرا

عروسک چینی  
 من

خاکش   بابابزرگه  که  «با  تو  کردن؟ 
 ). 66دونی» (همان:  نمی

 شرح و تفصیل ماجرا
ابهام از  و  ترکیبی  آفرینی 

 وگو گفت

 1معصوم 
بگویم؟»   چطور   ... که  هم  «حالا 

 ).79(همان: 
 پردازيشخصیت شرح و تفصیل ماجرا

 2معصوم 
بودند»   هم  صغیر  بچۀ  تا  دو  «آن 

 ).90(همان: 
شخصیت  جلب توجه  شدن 

 اصلی به چیزي 

از   ترکیبی 
و  شخصیت پردازي 

 آفرینی  ابهام
 رمز و راز شرح و تفصیل ماجرا ). 103«ما بعد خبر شدیم» (همان:  3معصوم 

 4معصوم 
شد»   طورها  همین  عصر  «دیروز 

 ). 117(همان: 
 پردازيشخصیت شرح و تفصیل ماجرا

 خانه» مجموعه داستان «جبه

 جبه خانه 
نرده «و   محاذات  به  هاي  به  مشرف 

افتاد راه  به  (گلشیري،  رودخانه   «
1362 :10.( 

شخصیت  جلب توجه  شدن 
 اصلی به چیزي 

صحنه از  پردازي  ترکیبی 
 پردازيو شخصیت

من   خدا  به 
 فاحشه نیستم 

شاید    ، ساعتیبگو مگوشان حتماً نیم«
می طول  ساعت  یک  »  کشدهم 

 ).76(همان: 

به    ورود اصلی  شخصیت 
 مکان جدید 

صحنه از  پردازي  ترکیبی 
 وگوو گفت
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 بختک 

زنده  « ساعتی  هشت  هفت  انگار  که 
لخت  ه، نبود و  هیچ  بی  ،سنگین 

(همان:  چیزي  ،یاییؤر  ،خوابی  «
106 .( 

اصلی شخصیت    به   ورود 
 داستان صحنۀ 

 پردازيشخصیت

مثل   سبز، 
سیاه،   طوطی؛ 

 مثل کلاغ 

  کنند: غار   غار غار  ها فقط بلدنداین«
 ). 115(همان:  !» غار

تکرار حادثۀ مطلع و شرح و  
 تفصیل ماجرا

 وگو گفت

 

 

 
 هاي کوتاه هوشنگ گلشیري شگردهاي شروع داستان  .1نمودار 
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شروع ترکیبی 9

شخصیت پردازي 6

رمز و راز 2

بازگشت به گذشته 1
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گفت و گو 1

شگردهاي شروع داستان
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 هاي کوتاه هوشنگ گلشیري یابی مطلع داستانشگردهاي پایان .2نمودار 

فضاي کلی داستان غلبه باوري بر  قاطعیت و شکهاي هوشنگ گلشیري، یک نوع عدمدر داستان
اي است که در باورها و اعتقادات پیشین خود  ها بیانگر نویسندهها و یقیندارد که «این شکستن قطعیت

خورد که حتی تا  شک کرده و به خود آمده و به عمري که در راه دیگران تباه کرده، افسوس می
هاي مورد نظر دیده ها و دستیابی به آرماندورة پس از انقلاب نیز این سرخوردگی و ناامیدي از تلاش

هاي داستان و  ). این ابهام در مطلع داستان، متناسب با دیگر بخش234:  1377شود» (میرعابدینی،  می
توان چنین ویژگی  ها و حوادث آن است. با توجه به جدول مذکور نیز میساري و جاري در موقعیت

هایش مشاهده کرد؛ چراکه بیشترین  سازوکارهاي شروع داستانقطعیت و تردید) را در  اساسی (عدم
هاي ترکیبی است و سعی گلشیري در این بوده که از همان آغاز، با برانگیختن  فراوانی متعلق به شروع

برانگیزي خواننده، او را ترغیب به خوانش ادامۀ داستان براي دستیابی به  حس کنجکاوي و پرسش
واسطۀ رفتارها و گفتارهاي غالباً پریشان و آشفتۀ  هایی مناسب کند. خواننده بهتر و پاسخفضایی روشن

عنوان  ها و خصوصیاتشان به دست آورد و از این رو، آنها بهتواند درکی از ویژگیها، میشخصیت
دید  ها به سبب ترشوند. این شخصیتاجزائی تحمیلی و قالبی در میان عناصر دیگر داستان دیده نمی

0
1
2
3
4
5
6
7
8
9

10

شرح و تفصیل ماجرا 10

جلب شدن توجه شخصیت اصلی به چیزي 6

برخورد دو شخصیت با هم 2

به صحنۀ داستان) اصلی(ورود شخصیت  2

شگردهاي پایان یابی مطلع



 

 

 يدهکرد یطالبیبن

 218                 پژوهی ادبیمتن                  107، شماره 30دوره         1405بهار 

بازگشت به گذشته  ثباتی روحی و روانی در زندگی کنونیو بی شان، آرامش گمشدة خود را در 
پردازي صرف، به  کنند. گلشیري به جاي ترسیم صریح و مستقیم محیط پیرامونی و حادثهجبران می

ها،  پردازد که به عقیدة او با وجود همۀ تلاشکندوکاو براي شناخت انسان و «به جوهر رسیدن» می
امکان امر  اندیشهاین  اثرگذاري  وجود  با  دیگر،  سویی  از  نیست.  داستانپذیر  در  حزبی  هاي  هاي 

هاي داستان حفظ شده و حتی از آنجا که گاهی اوقات  گلشیري، اتصال بخش مطلع با دیگر بخش
داستانی در کنار فضاي  شوند و عمل  عنوان شخصیت اصلی یک داستانش محسوب میچند نفر به

بهابهام پیش میبرانگیز داستان  آنان  و  واسطۀ  ندارد، تشخیص  انجام حادثه وجود  قطعیتی در  رود و 
گانه (مطلع، میانه و پایان) دشوار و احتیاج به دقت بسیار است. این موضوع،  هاي سهجداسازي بخش

ویژه نویسندگان فعال علاوه بر خلاقیت و قدرت قلم گلشیري، بر تأکید نویسندگان مکتب اصفهان به
بر رعایت صناعت داستان نو در ساختمان داستان به  در مجلۀ «جنگ اصفهان»  هایشان و توجه ویژه 

 گردد.  اصول اساسی زیباشناختی داستان بازمی

 گیري نتیجهبحث و  . 5

گیري  شده در حوزة مطلع داستان، با بهرهارائههاي  در این پژوهش، پس از تحلیل و بررسی موجز نظریه
هاي کوتاه سه مجموعه  ابتدا و انتهاي مطلع داستان  از نظریۀ رابرت فونک (البته با افزودن شرطی به آن)

«جبه و  من»  کوچک  «نمازخانۀ  همیشه»،  بررسی  «مثل  و  تحلیل  به  ضمن  در  و  شد  مشخص  خانه» 
جبه مجموعه  کوتاه  داستان  چهار  مطلع  عناصر  تحلیلدلالتمندي  اساس  بر  شد.  پرداخته  هاي  خانه 

میارائه داستانشده  آغازین  جملات  گفت  چندلایهتوان  ارتباط  و  مستحکم  دلالتمندي  با  ها،  اي 
هاي مهمی از معانی ثانوي و عناصر  جملات میانه و پایان داستان دارند و خواننده از همان ابتدا سرنخ

آورد و به همین سبب، انفصالی میان ساختار و محتواي داستان داستان به دست می  هاي اساسیو سازه
قاطعیت و  هاي کوتاه هوشنگ گلشیري یک نوع عدمهاي داستانکند. در اغلب مطلعمشاهده نمی

هایش  توان چنین ویژگی را در سازوکارهاي شروع داستانباوري بر فضاي آنها غلبه دارد که میشک
کننده فضاي مطلع  ثبات%) عناصر تردیدبرانگیز و بی  45هاي ترکیبی (مشاهده کرد؛ چرا که در شروع

یابی  اند. همچنین، با شدتآفرینی، رمز و راز و نمادپردازي کاربرد برجسته یافتهداستان همچون ابهام
یابد خودباختگی شخصیتی است و از آنجا که این  ثباتی در فضاي داستان، آنچه بروز میتردید و بی

ویژه شخصیت  ویژه سیاسی و اجتماعی) در وجود اشخاص بهقطعیت (به علل مختلف بهتردید و عدم 
داستان شروعاصلی  از  پس  شده،  نهادینه  او  شخصیتهاي  با  شروع  ترکیبی،  (هاي  %)    30پردازي 
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شخصیت چنین  دارد.  را  فراوانی  پناهبیشترین  با  را  خود  گمشدة  آرامش  پریشانی،  به  هاي  بردن 
کنند و به همین سبب، بسامد شگرد «بازگشت به گذشته» در بخش خود جبران مییادبودهاي لذت

هاي این نویسنده برجسته است. گلشیري برخلاف اغلب نویسندگان، چندان به عنصر محوري داستان
بیرونی، فضا و حال و هواي درونی   به جاي فضاي  و سعی کرده  نداشته  توجه  تأثیرگذار صحنه  و 

مرامشخصیت از  تأثیر  به  القا کند. همچنین، گلشیري  و  ترسیم  را  و گرایشها  سیاسی خود  ها  هاي 
معمایی پلیسی   هايهایش به شیوة داستان(حزب توده) با توجه به عنصر رمز و راز در تعدادي از داستان

داستان   پایان  تا  را  خواننده  ذهن  مبهم،  و  نامطمئن  فضایی  ایجاد  با  دارد  قصد  داستان  مطلع  در 
پنداري خواننده  گرانه به دنبال یافتن نتیجه و دیدگاهی روشن بکشاند و ضمناً، احساس همذاتکاوش

هاي سیاسی دهی به مطلع داستان نیز اگرچه آثار مرامرا با شخصیت اصلی برانگیزد. دربارة نحوة پایان
است و بیشترین بسامد اي نمود یافتههاي هوشنگ گلشیري گاهی به شکل برجستهو حزبی در داستان

(پایان تفصیل ماجرا و حادثه  از آنِ شرح و  مطلع  به  میان  %50دهی  انفکاکی  و  اما گسست  ) است؛ 
شدن توجه شخصیت اصلی  ز این شگرد، جلبشود. پس اهاي گلشیري دیده نمیهاي داستانبخش

) چیزي  پایان  30به  در  را  کاربرد  بیشترین  داشته%)  مطلع  به  دیگر  دهی  برخلاف  گلشیري  است. 
دهی به مطلع نداشته و در مجموع چهار شیوه را  هاي گوناگون پایاننویسندگان توجه چندانی به شیوه

درصد آنها مربوط به دو شیوة مذکور است که مؤید نگاه    80براي این موضوع برگزیده که حدود  
 . ویژة او به ساختاردهی و تشکل داستان و یافتن طریقۀ مطلوب در این زمینه است

 تعارض منافع 

 . تعارض منافعی وجود ندارد

 بیانیۀ نحوة استفاده از هوش مصنوعی 

می  نویسنده مقال  د که داراعلام  نگارش  نکرد  حاضر   ۀدر  استفاده  است از هوش مصنوعی  تمام    ه  و 
 .تحقیقات حاصل از سندکاوي استها و ها برآمده از تلاشتحلیل 

 منابع 

، ترجمۀ کاظم فیروزمند ایران بین دو انقلاب؛ از مشروطه تا انقلاب اسلامی).  1377آبراهامیان، یرواند. (
 چی. چاپ اول. تهران: مرکز.آوري و محسن مدیر شانهو حسن شمس
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) لئاتریس.  رنگ).  1390آیزمن،  کاربردي  روح  ها،روانشناسی  تهران:  ترجمۀ  دوم.  چاپ  زمزمه.  االله 
 انتشارات بیهق کتاب. 

) نادر.  خوش).  1396ابراهیمی،  یا  استهلال  داستانیبراعت  ادبیات  در  تهران:  آغازي  اول.  چاپ   .
 روزبهان. 

. شیراز: مؤسسۀ فرهنگی، هنري و انتشاراتی میرزاي  ساختار داستان کوتاه).  1379احمدي، نصراالله. (
 شیرازي. 
 . چاپ اول. تهران: فردا. دستور زبان داستان). 1371اخوت، احمد. (

 کوب. تهران: امیرکبیر. ، ترجمه و تحشیۀ عبدالحسین زرینفن شعر). 1357ارسطو. (

ترجمۀ شهلا فیلسوفی.    صداي تنها (مطالعه و تحلیل ساختاري داستان کوتاه)،).  1381اوکانر، فرانک. (
 تهران: اشاره. 

) قصهریخت ).  1368پراپ، ولادیمیر.  پریان،شناسی  بدره  هاي  فریدون  انتشارات  ترجمۀ  تهران:  اي. 
 توس.

 .. چاپ اول. تهران: انتشارات هنر آبیمعناي رنگ ).1384پورحسینی، مژده. (
سالاري دولت در دورة پهلوي اول. ). فرهنگ سیاسی اقتدارگرا و ساختار دیوان1394تنکابنی، حمید. (

جامعه تاریخینشریه  .  1-26)،  2(  7،  شناسی 
https://jhs.modares.ac.ir/article_22862.html?lang=fa 

، ترجمۀ هاي روسهایی از فرمالیست مایگان» نظریۀ ادبیات: متن«درون).  1385توماشفسکی، بوریس. (
 عاطفه طاهایی. تهران: اختران. 

 ، ترجمۀ هاشم رضی. چاپ چهارم. تهران: آسیا. اصول روانکاوي). 1356جونز، ارنست و دیگران. (
المیرا. (  9  هاي خارجی،پژوهش زبانها و راهبردهاي نگارش داستان کوتاه.  ). ویژگی1383دادور، 

)17 ،(29-44 .https://jor.ut.ac.ir/article_12221.html?lang=fa 

 ، ترجمۀ مهرنوش طلایی. اهواز: رسش.طرح در داستان). 1391دیبل، انسن. (

 ، ترجمۀ محمدتقی غیاثی. تهران: امیرکبیر. قصۀ نو، انسان طراز نو ). 1370یه، آلن. (گريروب

 ، ترجمۀ نصرت حجازي. چاپ نخست. تهران: علمی و فرهنگی. بوطیقاي رمان).  1394ژوو، ونسان. (
ترجمۀ سودابه فضایلی. جلد اول تا پنجم. تهران: فرهنگ نمادها،  ).  1377شوالیه، ژان و گربران، آلن. (

 جیحون. 

https://jhs.modares.ac.ir/article_22862.html?lang=fa
https://jor.ut.ac.ir/article_12221.html?lang=fa


 

 
 

 ... يدلالتمند زانیبه مطلع و م یدهانیشروع و پا يشگردها یبررس

 1405بهار       107، شماره 30دوره         پژوهی ادبیمتن         221

 

هاي آغاز و پایان داستان در هزار و یک  ). شیوه1388صرفی، محمدرضا و حسینی سروري، نجمه. (
 https://jpll.ui.ac.ir/article_16342.html. 31-54)، 1( 3، هاي ادب عرفانیپژوهششب. 

 . چاپ اول. تهران: آن.پردازي در داستان معاصرشخصیت و شخصیت ). 1381عبداللهیان، حمید. (

 . تهران: سخن. هاها، رویکردها و روششناسی نظریهسبک).  1391فتوحی، محمود. (

 . تهران: امیرکبیر.1. جلد فنون نوشتن داستان کوتاه). 1377فرد، رضا. (
) مهوش.  متن.  1385قویمی،  آستانه  در  جهان،).  معاصر  ادبیات  .  115-132)،  33(  11  پژوهش 

https://jor.ut.ac.ir/article_17025.html?lang=fa  
) همایون.  پهلوي). ).  1383کاتوزیان،  سلسلۀ  پایان  تا  مشروطیت  (از  ایران  سیاسی  ترجمۀ    اقتصاد 

 محمدرضا نفیسی و کامبیز عزیزي. چاپ دهم. تهران: مرکز. 

ترجمۀ عبدالرحیم گواهی. چاپ دوم. تهران: نشر    هاي انقلاب اسلامی.ریشه).  1375کدي، نیکی.آر. (
 فرهنگ اسلامی. 

 . ترجمۀ ملیحه کرباسیان. تهران: نشر نو.  ). فرهنگ مصور نمادهاي سنتی1386سی. (کوپر، جی

) ابراهیم.  مقدمه1337گلستان،  نامه).  «از  بر  فلوبر».  اي  صدفهاي  . 5-8،  10،  ماهنامۀ 
57516-https://elmnet.ir/doc/1888096 

 . چاپ سوم. تهران: زمان. مثل همیشه). 1356گلشیري، هوشنگ. (

 چاپ دوم. تهران: کتاب تهران.   نمازخانۀ کوچک من.). 1364گلشیري، هوشنگ. (
 اول. تهران: کتاب تهران.. چاپ خانهجبه).  1362گلشیري، هوشنگ. (

 ترجمۀ احمد گلشیري. چاپ اول. تهران: نگاه.  ساعت شوم،). 1380مارکز، گابریل گارسیا. (

 ، ترجمۀ سیدحسینی و نجفی. تهران: خوارزمی. ضد خاطرات). 1363مالرو، آندره. (

 ، ترجمۀ لیلی گلستان. چاپ دوم. تهران: مرکز. بوي درخت گویاو). 1394مندوزا، پلینیو. (
 . جلد اول و دوم. چاپ اول. تهران: چشمه. نویسی ایرانصدسال داستان).  1377میرعابدینی، حسن. (

تا انقلاب).  ).  1386نجاتی، غلامرضا. ( ایران (از کودتا  جلد دوم.  تاریخ سیاسی بیست و پنج سالۀ 
 چاپ هشتم. تهران: انتشارات خدمات فرهنگی رسا. 

فریدهنوربخش (رضایی،  کوتاه  ).  1395السادات.  داستان  در  شروع  سازوکارهاي  تحلیل  و  بررسی 
 ارشد زبان و ادبیات فارسی. دانشگاه گیلان. نامۀ کارشناسی. پایانفارسی

https://jpll.ui.ac.ir/article_16342.html
https://jor.ut.ac.ir/article_17025.html?lang=fa
https://elmnet.ir/doc/1888096-57516
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) افسانه.  شادمان و صحتی،  و شکوري،  مسعود  در حکایات  1385نوروزیان،  داستان  هنر شروع   .(
داستان و  غرب.  سعدي  کوتاه  فارسیهاي  ادبیات  و  زبان  .  37-58)،  7(  4،  پژوهش 

https://literature.ihss.ac.ir/Article/10141/FullText 
پژوه و رمضان دولتی.  ترجمۀ احمد بههاي روانشناسان بزرگ،  راهنماي نظریه).  1369هال، ورنون. (

 تهران: رشد.

 . چاپ دوم. تهران: مروارید.گشودن رمان). 1393پاینده، حسین. (
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