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Abstract  

Lyrical literature, as one of the most widespread types of literature, is 

presented in the context of the "literary and emotional" function of 

language and expresses the personal feelings and emotions of the 

"speaker". The purpose of this type of literature is to report and express 

the feelings of the speaker and, at the same time, to please the audience. 

Each of the speakers of lyrical literature, according to the theme of their 

work, has used components that have given a lyrical color to their work 

and have distinguished it from other literary works. The methods of 

using lyrical elements in each of the systems of Persian literature are 

numerous and diverse. Factors such as "lyrical compositions and 
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interpretations", "soft and delicate descriptions", "sad and isolationist 

atmosphere", "loving and beloved action", "inner monologues of the 

main character", etc. are the most prominent manifestations of lyrical 

literature. This study tries to study the lyrical poems of "Badnauni's 

Sinner", one of the unknown poets of the return period, by using the 

ideational metafunction in the Functional Approach of Halliday. This 

lyric poet used different methods to express his lyrical thought, and it 

is noteworthy that he changed his attitude during his poetic period, and 

from his initial attitude, which was similar to the love poems of the Iraqi 

style house, in a period of his life he leans towards the view of the poets 

of "Maktab Voqou’". This study tries to answer the question that based 

on the paradigm of thought and the evolution of the worldview of the 

"Bedouin sect" in lyrical poems, what changes have caused the level of 

use of "verbs"? Findings show that the change, decline, and ultimately 

degradation of the status of "beloved" as the main character of his lyric 

poems are shown through the reduction of the presence of this participle 

in "material and mental processes" and the high frequency of 

"interrogative clauses" which mean "reproach and exclamation".  

Keywords: Lyrical Literature, Functional Approach, Ideational 

Metafunction, Mozneb Badayouni.   

1. Introduction 

Some of the valuable works of Persian culture and literature are 

manuscripts that remain unknown and have not yet been corrected or 

published. In this regard, one of the tasks of Persian literature 

researchers is to revive precious works. Mozneb Badayouni is one of 

the poets of the Qajar period and the return literary style, whose Divan 

(book of poems) remains unknown to researchers and lovers of Persian 

literature. After searching in the system of important libraries such as 

the National Library, the Central Library of Tehran University, the 

Malik Library, the Islamic Council, Astan Quds Razavi, and some 

libraries of other countries such as the Michigan Library and the 

National Library of England, it was found that no proofreading and 

research was done on this copy; therefore, it is necessary to address this 

issue in order to introduce a poet of the Qajar period and the return 
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literary style to the literary community of the country, so that 

researchers and those interested in the hidden treasures of Persian 

literature can take the next steps to clarify areas such as the worldview 

of the poet from the political-social situation of the period. So far, no 

significant action has been taken regarding Mozneb Badayouni and his 

divan; no special research has been done about the life and cultural and 

literary personality of Mozneb, and some biographies have only 

mentioned his name and sign. Therefore, this research about Mozneb is 

considered an unprecedented and new work. 

The author of these lines, as the first researcher, corrected the Divan of 

Poems of a creative poet, so that in this way, interested people will get 

to know one of these valuable and neglected works, called "Divan of 

Poems of Mozneb Badayouni". 

"Lyric literature" as one of the most extensive types of literature, is 

presented within the framework of the "literary and emotional" function 

of language and expresses the personal feelings and emotions of the 

"speaker". The purpose of this type of literature is to report and express 

the feelings of the speaker and, at the same time, to give pleasure to the 

audience. Each of the speakers of lyrical literature has used components 

that give their work a lyrical color and make it different from other 

literary works. The ways of using lyrical elements in each of the Persian 

literature systems are numerous and diverse. Factors such as "lyrical 

compositions and interpretations", "soft and tender descriptions", "sad 

atmosphere and isolation", "lover and beloved activism", "inner 

monologues of the main character", etc. are among the indicators. The 

most expressive forms of literature are lyrical. This research tries to 

study the lyrical poems of "Mozneb Badayouni", one of the unknown 

poets of the return period, by using ideational metafunction in 

Halliday’s Functional Approach. The main content of his poems is the 

concept of "love" and specifically "earthly love". In many of his 

romantic lyric poems, he looked at the concept of "love" and the 

relationship between "lover and beloved" in the manner of his 

predecessors, such as Saadi, Kamal al-Din Isfahani, Hafez, etc, and 

presented the same picture that the likes of Saadi have drawn of the 

lover. 
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Besides this concept, traces of "Malamatiyya thought" can also be seen 

in many cases in his Ghazals. Mozneb has considered "love" as the 

highest concept of existence and "May, Maykadeh" as one of the most 

popular concepts and places in his Malamati attitude. In his Ghazal, 

words such as "bloody", "killed", "cruel", "ruthless", "hard-hearted" etc. 

have a significant frequency, which clearly reminds us of "beloved" in 

the poetry of the Iraqi period. Of course, sometimes the semantic load 

of these words has intensified and they have been replaced by words 

such as "murder", "killer" and "killed". Mozneb Badayouni, the lyrical 

poet, used different methods to express his lyrical thought, and the point 

to consider is that during his period as a poet, he changed in his attitude, 

from his initial attitude in a period of his life to the viewpoint of the 

poets of the Maktab Voqou’ and Va Soukht. It tends to occur and burn. 

This method has created the most changes and transformations in the 

poetic subjects after the Iraqi style. According to political and social 

reasons and, as a result, cultural and literary issues during half a century, 

this school established principles and foundations for itself, which 

continued its life purposefully and coherently during the Qajar era. The 

language of the poetry of the mentioned period is generally an imitation 

of the poetry of the Iraqi and Khorasani periods. but by studying the 

works of the poets of this period, we find out that the poets of the return, 

as they should, do not have a good command of the rules of morphology 

and syntax and other aspects of the language of the poetry of the past 

periods (Iraqi-Khorasani), which is why their language is crude and 

elementary. On the other hand, some linguistic issues of this period are 

influenced by the Indian style, or the Afshariya and Zandiye periods. 

This research tries to answer the question that, based on the ideational 

metafunction, the evolution of the worldview of "Mozneb Badayouni" 

in lyric poetry has caused what changes in the level of used "verbs"? 

Systemic Functional Grammar is organized based on three 

metafunctions: ideational metafunction, interpersonal metafunction, 

and textual metafunction. Ideational metafunction means re-expressing 

the experiences that were created in connection with the outside world 

and then transferred to the mind. Since the ideational metafunction is 

the result of the combination of the process (verbal group), the 

participants of the process (nominal and adjective group), and the event 
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(adverbial group), it can represent past experimental realities through 

grammatical structures. This potential capacity is provided by the 

mechanism or system of expressing ideational metafunction in 

language, which is called the "Transitional System". 

2. Literature Review 

After the emergence of functional linguistics in the West, some 

researchers in Iran also analyzed literary texts based on the teachings of 

this approach. Aghagolzadeh (1384) has discussed the role, application, 

and importance of the Functional approach in the analysis and 

explanation of literary works, and while explaining Halliday's 

theoretical issues, he has analyzed Hafez's Ghazals in the framework of 

the functional approach. Khan Jan and Mirza (2005) tried to provide a 

functional analysis of poetic discourse and effective factors in poetic 

communication. Jahani and Hosseini (2019) in research entitled 

"Analysis of ideational metafunctions in the Poem "Khan-e Hashtom" 

by Mehdi Akhavan Sales… showed that in this poem, Akhavan makes 

the most use of mental processes and then relational and verbal 

processes. The narrative form of the story, the presence of a narrator in 

the narration and then the presence of the poet as the second narrator, 

the predominance of the descriptive structure of the story, and also the 

connection with the story of Haft Khan Rostam can be considered the 

most important reasons for the use of these types of processes in this 

poem. Monshizadeh and Elahian (2014) tried to understand the 

fundamental components of Saadi's Golestan and explained their main 

features in the construction and selection of various processes, and 

concluded that since the subject of Golestan is related to humans and 

the relationships between humans, the behavioral process is the most 

obvious in Saadi's intellectual poetry. Miladi and Vafaei (2017) 

investigated the functional mystical experiences in the intuitive dreams 

of Kashf al-Asrar and Mokashefat al-Anwar by Rozbahan Baghli and 

showed that the specific course of language processes in different stages 

of revelation from "material" to "mental" is used to explain the upward 

course of the devotee from the position of " quest " to the position of 

"perdition". 
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In their research, Delbari and Sadeghinia (2016) classified the verbs in 

six short stories of Zoya Pirzad into six material, mental, 

communicative, behavioral, expressive, and existential processes, 

respectively, and based on these frequencies, they have shown the way 

of thinking and attitude of the author. The findings of this research show 

that the material process and then the behavioral process are the stylistic 

characteristics of Pirzad's stories. On the other hand, due to the 

abundant use of the material process, it can be said that Pirzad's view is 

realistic. 

3. Methodology 

The method of gathering information has been done by referring to the 

poet's divan (book of poems) and using library resources. In the first 

stage of the research, the required manuscripts are first prepared, and 

the original version that is the basis is determined. Of course, our basis 

was the availability of the version. The available copies of this work are 

the manuscript of the National Assembly Library (3 copies in one 

volume including Ghazals and quatrains) and the fourth copy from the 

Central Library and Document Center of Tehran University (copy 

number: 4548). With the guidance of the advisor and reader (taking into 

account criteria such as oldness, completeness, good handwriting, and 

few mistakes), the basic version (the third version of the National 

Council Library) is determined. 

Considering that the title of the research is related to the poet of the 13th 

century, in compiling the introduction and background of the research, 

he has used the library and descriptive-analytical method in the usual 

way in the humanities. The study method is in-text and with a critical 

view. The type of study is descriptive-analytical, and the method is 

descriptive (including the investigation of how the ideational 

metafunction processes are arranged) and analytical (including the 

exploration of the contexts and the reason for the particular formation 

of those processes). The statistical population of this research is 100 

romantic Ghazals with the theme of "earthly love" from the Divan of 

poems of this poet of the return period. The sample unit is "Ghazal" and 

the unit of analysis is "verb". 
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4. Conclusion 

By studying the text of these Ghazals and analyzing their content, it was 

found that these poems can generally be placed in two main categories: 

First, the Ghazals that express the "relationship between lover and 

beloved" following the style of Iraqi poets; in this category of Ghazals, 

Mozneb is a follower of great poets like Saadi Shirazi and Kamaluddin 

Abdul Razzaq Esfahani in his poetic style.  

The second category is the Ghazals,  which were formed by the 

evolution and transformation of the poet's attitude towards the 

"relationship between lover and beloved". The style and content of this 

category of Ghazals are similar to the styles of Maktab Voqou’ and Va 

Soukht and poems like "Vahshi Bafghi" and "Babafaghani". In the first 

type of Ghazals, according to the content of each Ghazal, Mozneb 

Badayouni used different linguistic processes. In these Ghazals, three 

characters with the title "Love, Lover, and Beloved" are the main 

characters. In the textual context of these Ghazals, relational processes 

have the highest number of processes,with about 45%. The poet in the 

position of "lover" has described the appearance, physical 

characteristics, and moral characteristics of the beloved in the form of 

these processes. In these Ghazals, the beloved has a face similar to the 

beloveds in the Iraqi style of poetry. The beloved's "face, eyes, lips, 

cheeks, height, face, and hair" are introduced to the audience through 

relational processes; in the next order, "material" processes have a 

higher frequency than other processes, with about 28%. In most of these 

processes, "you/beloved" has appeared in the form of the semantic role 

of "active" and in front of " I/lover," it has a passive face that has been 

affected by the cruel actions of the beloved. The beloved has the largest 

share in the arena of actors in Mozneb’s Ghazal. 

Mental processes with a frequency of about 23% are in the next order. 

The most commonly used verbal infinitives in these processes are 

"seeing", "looking" and "knowing". 

"Behavioral processes" with a limited percentage of "about 3%" are one 

of the less frequent processes in the textual context of this category of 

Ghazals. The most commonly used verbal infinitives in these processes 

are "crying" and "moaning" and their main participles are "me/lover". 



    Winter 2023 | No. 98 | Vol. 27 | Literary Text Research | 80 

"Beloved" also participates in behavioral processes, but unlike the 

lover, constantly "laughs" and has no pity for the lover. 

In the "second type" of his Ghazals, Mozneb has found a real and true 

view of the concept of "love and beloved" and there is no sign of "pure 

helplessness and submission" in front of the beloved in his poetry. The 

beloved he depicts in such poems is no longer the "cruel and powerful 

beloved" who possesses the lover, and the lover has no choice but to 

cry and wail against their cruel actions. The transformation of the 

attitude of Mozneb towards the concept of "love" and "earthly lover" 

originates more than anything from the social and political 

developments of the Qajar era and the anxiety and tensions that 

prevailed in this historical period. The social and political conditions 

have gradually changed Mozneb’s attitude to the relationship between 

"lover and beloved" and in many of his sonnets, "lover" is no longer an 

oppressed and inevitable figure; rather, he is fed up with the cruel 

actions of the unfaithful lover and opens his mouth to protest. The main 

manifestation of this attitude change at the level of language processes 

is the reduction of the presence of the beloved in material processes and 

the semantic role of the actor. 

The findings of the research show the change, decline, and finally 

degradation of the position of "beloved" as the main character of his 

Ghazals through the reduction of the presence of this participant in 

"material and mental processes" and the high frequency of 

"interrogative clauses" that have the meaning of "reprimand". 
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  مذنب» غنایی اشعار در «فعل» زبانی کارکردهای مطالعۀ
 گرایینقش رویکرد در اندیشگانی فرانقش بر تکیه با  «بدایونی

    آبادیشاه  نادره 
  آزاد   دانشگاه  جنوب،  تهران  واحد  فارسی،  ادبیات  و  زبان  دکتری   دانشجوی 

 ایران ، تهران اسلامی،
  

 دانشگاه شهید بهشتی، تهران، ایران  فارسی، ادبیات و زبان گروه استاد،     خاتمی احمد 
 

 

 صالحی  علیرضا
  آزاد   دانشگاه  جنوب،  تهران  واحد  فارسی،  ادبیات  و  زبان  گروه  استادیار،

 ایران  ،تهران اسلامی،
  

 ایران قم، فرهنگیان، دانشگاه فارسی، ادبیات و زبان گروه استادیار، مرادی ابوالفضل

 چکیده 
شود و به بيان ترين انواع ادبي در چهارچوب نقش »ادبي و عاطفي« زبان مطرح مي عنوان يكي از گسترده »ادبيات غنايي« به 

گزارش و بيان احساسات گوينده و در كنار آن،   اين نوع ادبي، هدف  پردازد.  احساسات و عواطف شخصي »گوينده« مي 
اند هايي بهره گرفتهمايۀ اثر خود از مؤلفههر يک از گويندگان ادب غنايي به اقتضاي درون  لذت بخشيدن به مخاطب است. 

هاي كاربرد عناصر غنايي در و بوي غنايي بخشيده و آن را از ساير آثار ادبي متمايز ساخته است. شيوه   ها رنگكه به اثر آن
هاي ادب فارسي متعدد و متنوع است. عواملي مانند »تركيبات و تعبيرات غنايي«، »توصيفات نرم و لطيف«، هر يک از منظومه

ترين اي دروني شخصيت اصلي« و ... از شاخص ه گوييآلود و انزواطلبي«، »كنشگري عاشق و معشوق«، »تک»فضاي غم 
گرايي هليدي گيري از »فرانقش انديشگاني« در رويكرد نقش كند با بهره نمودهاي ادب غنايي هستند. اين پژوهش تلاش مي 

بپردازد. اين شاعر غزل  بدايوني« يكي از شعراي ناشناختۀ دورۀ بازگشت  هاي سرا از روش به مطالعۀ اشعار غنايي »مذنب 
مختلفي براي بيان انديشۀ غنايي خود استفاده كرده و نكتۀ قابل تأمل اين است كه وي در طول دورۀ شاعري خود دچار 

ابتدايي خود كه مشابه شعراي عاشقانه  اي از زندگي به سراي سبک عراقي بوده در دوره تحول نگرش شده و از نگرش 
بر مبناي . اين پژوهش سعي دارد به اين پرسش پاسخ دهد كه  شود ديدگاه شعراي »مكتب وقوع« و »واسوخت« متمايل مي 

كار رفته، بيني »مذنب بدايوني« در اشعار غنايي، باعث ايجاد چه تغييراتي در سطح »افعال« به فرانقش انديشگاني، تحول جهان 
عنوان شخصيت اصلي غزليات به  - دهد كه تغيير، افول و در نهايت تنزل مقام »معشوق«  هاي پژوهش نشان مي شده است؟ يافته

از طريق كاهش ميزان حضور اين مُشارک در »فرآيندهاي مادي و ذهني« و بسامد بالاي »بندهاي پرسشي« كه معناي  - وي 
 »مؤاخذه و عتاب« دارند، نشان داده شده است. 

  .بدایونی مذنب  و اندیشگانی فرانقش گرایی،نقش  رویکرد  غنایی، ادبیاتها: کلیدواژه
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 مقدمه
است كه ناشناخته مانده و    ي خط  ي ها ، نسخه ي از آثار ارزشمند فرهنگ و ادب فارس  ي بخش 

عرصۀ ادبيات پژوهشگران    ف ي از وظا   ي ك ي راستا    ني و چاپ نشده است. در ا   ح يهنوز تصح 
ز آثار گران   ني ا   ي ا ياح فارسي،   است؛    ۀ ن يزم   ي، آثار خط   ح يتصح از يک سور،    را ي سنگ 

سازد و  ي فراهم م   ي پژوهش   ي مندان به كارها محققان و علاقه   ي را برا   قات يتحق  ر ي سا   جاد ي ا 
ادبا و   ، ران ي شود. در ا ي م   فرهنگ و ادب آن كشور  ي موجب رشد و تعال   ،گر ي د   ي از سو 

ملک ي  بزرگ انديشمندان   جلال   ي الشعرا همچون  قزو يي هما   ني د ال بهار،  محمد  وني ،   ي 
نسخه ي وسفي   ن يغلامحس  برا   ح يرا تصح   ي ارزشمند   ي خط   ي ها ،  و  مقابله كرده  ها آن   ي و 

بهره  ي مل  ي ها ه ي سرما ني مندان بتوانند از ا اند تا پژوهشگران و علاقه نگاشته  ي قات يشرح و تعل 
ۀ اين سطور، به عنوان نخستين پژوهشگر به تصحيح ديوان اشعار يک شاعر  نگارند   . ببرند

پرداخته خوش  اين طريق   قريحه  از  ا   ي ك ي با    مندانعلاقه   ، تا  مغفول آثار    نياز  و  ارزشمند 
»د  مانده  نام  بدا   وان ي به  مذنب  ديوان  «  ي ون ي اشعار  اين  شوند.  ه آشنا  موضوع    چ يتاكنون 
لزوم پرداختن به   از اين رو، صورت نگرفته است؛  ي پژوهش  چ يآن ه   ۀ نبوده و دربار  ي قيتحق 

  ي ادب   ۀ به جامع و سبک ادبي بازگشت  قاجار    ۀ شاعر دور   ک يشناساندن    ي موضوع برا   ني ا 
بتوانند    ي، پنهان ادب فارس   ي ها نه يمندان به گنج كشور ضرورت دارد تا پژوهشگران و علاقه 

با  ي بعد   ي ها گام  اوضاع س   ي نيب همچون جهان   يي ها نه يزم   كردن   روشن  را  از    - ي اس يشاعر 
 د. بازگشت بردارن   ۀ دور   اجتماعي 

 يمركز   نۀ كتابخا   ، ي مل  ۀ مهم از جمله كتابخان   ي ها كتابخانه   مانه در سا   وجو جست   پس از 
كتابخان  تهران،  شورا   ،ملک   ۀ دانشگاه  رضو ي اسلام   ي مجلس  قدس  آستان    ۀ كتابخان ي،  ، 
  ر ينظ   گر ي د   ي كشورها   ي ها از كتابخانه   ي و بعض   ف يل أ دفتر ت   ي ز ير سازمان پژوهش و برنامه 

  ن ي ا   ي رو   ي ق يو تحق   ح يكه تصح   شد مشخص    ، انگلستان   ي مل   ۀ و كتابخان   گان يش يم   ۀ كتابخان 
انجام نشده است  ا .  نسخه  برا   ر يمس   ني در  در    شتر يب   ي ها به تعداد نسخه   ي اب يدست  ي نگارنده 

نسخ  نسخه   ي خط   ي ها ه فهرست  فهرستگان  جمله  كوشش    ران ي ا   ي خط   ي ها از  به  )فنخا( 
نسخه   لد ج ي،  تي درا   ي مصطف فهرست    ي شناس شرق   ي تو يانس   ي فارس   ي خط   ي ها پانزدهم، 
  هاي نسخه   فهرست   و   تاشكند   - ازبكستان   علوم   فرهنگستان   و   تاشكند - ي  رون يب   حان ي ابور 
وجو  دوشنبه( به جست   هر )ش   كستان يتاج   ي و آثار خط   ي شناس شرق   ي تو يانس   ي فارس   ي خط 

خط  نسخه  چهار  به  و  قرن    وان ي »د   ي پرداخت  به  مربوط   .افت ي دست    ي هجر   13مذنب« 
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مجلد   کي كه در    ي مل   ي كتابخانه مجلس شورا   ي نسخه خط   موجود عبارتند از:   ي ها نسخه 
 است: شاعر    ني ا   ات يو رباع   ات يغزل   شامل نسخه    3
 1063/  1نسخه اول: تهران؛ مجلس؛ شماره نسخه:    - 1
  ق، ينوشته شده است؛ خط: نستعل   ب يدر آن بدون ترت   ات يو رباع   ات ي: غزل 94تا    1صفحه    از 
 سطر،  14(.  94  –   1ص )  94  ، يي ج مقوا   ، ي ؛ كاغذ فرنگ 14قرن    ل ي اواكا، تا ظاهراً در  ي ب 

 {301  –  3سم }ف :  14x  22/ 5  اندازه 
 1063/   2نسخه دوم: تهران مجلس: شماره نسخه    - 2
 {301  –   3:  ف (. }248 –   95صفحه )   154  ات؛ يو رباع   اتي. شامل غزل 248تا    95ص    از 
 . نوشته شده است   ب يبدون ترت   ات يو رباع   ات يغزل   ز ينسخه ن   ني ا   در 
 1063/   3م: تهران مجلس: شماره نسخه  سو نسخه    - 3
ترت   ات يو رباع   ات ي: غزل 406تا    249ص    از  به  تهج   ب يمرتب  ا   ي حروف  بخش    ني است. 

 {301 –   3:  ف(. } 406  –   249ص )   158است:    ت يب  1200شامل  
  ي همان نسخه كتابخانه مجلس شورا  قاً يدر دانشگاه امام صادق )ع( است كه دق   گر ي د   نسخه 

 .است   ي مل 
 ن.   3029. شماره مدرک: 131252. شماره ركورد:  .per. زبان مدرک:    MFنوع مدرک: 

 بيت.   14گ.    204سم.   22* 5/  14خشتي باريک.  
 .4548و مركز اسناد دانشگاه تهران: شماره نسخه:    ي سخه چهارم: نسخه كتابخانه مركز ن   - 4

 8گ،    115  ، ي قهوه ا   ماج ي. جلد ت ي تا؛ كاغذ: فرنگ   ي به خط خود شاعر، ب   ق؛ ي: نستعل خط 
 .{ 3492  –   13اسم }ف: .  11x  17اندازه   ).7x  13 (سطر 

 

 . مسئلۀ پژوهش1
مايۀ  »مذنب بدايوني« يكي از شعراي دورۀ قاجار و سبک ادبي »بازگشت« است كه درون   

به خود اختصاص داده   به طور خاص »عشق زميني«  و  اشعار وي را مفهوم »عشق«  اصلي 
الدين  است. وي در بسياري از غزليات عاشقانه به شيوۀ پيشينيان خود از جمله سعدي، كمال 

اصفهاني، حافظ و... به مفهوم »عشق« و رابطۀ »عاشق و معشوق« نگريسته و همان تصويري 
امثال سعدي از معشوق، ترسيم كرده  اما در برخي از غزليات  را كه  اند، ارائه داده است، 

وي، رنگ و بوي »مكتب وقوع« و »واسوخت« نيز قابل مشاهده است كه اين امر نشان از  
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جهان  و  نگرش  تحولِ  تغيير  اين  به  توجه  با  دارد.  خود  زندگي  دوران  در  شاعر  اين  بيني 
مي  نظر  به  مي نگرش  زبان رسد  نوين  رويكردهاي  از  استفاده  با  و  توان  تحليل  به  شناختي 

هاي اين تحول را در سطح زباني شعر  مطالعۀ »اشعار غنايي« اين شاعر توجه كرد و مؤلفه 
و طبقه  اشعار وي شناسايي  ديوان  معرفي  پژوهش،  اين  اصلي  اهداف  از  يكي  بندي كرد. 

يكي از شعراي سبک بازگشت و شناخت سبک و انديشۀ وي در زمينۀ اشعار غنايي و به  
 طور خاص غزليات عاشقانه است.  

نقش رهيافت  سازه در  و گرايي،  بينافردي  »انديشگاني،  عنوان  سه  براساس  زبان  هاي 
گيرد. از  قرار مي مورد تحليل و بررسي    - شوند كه در اصطلاح فرانقش ناميده مي - متني«  

هليدي نقش    1ديدگاه  فرآيندهاي  قالب  در  آثار  خالقان  ذهني  مفاهيم  و  تجربه  الگوهاي 
مي  پيدا  نمود  مي انديشگاني  و  موقعيت كند  و  فرآيندها، عوامل  انواع  بررسي  با  هاي  توان 

 ها و تجربيات سازندگان آثار ادبي آگاهي يافت.  ها از انديشه سازندۀ آن 
گرايي سعي دارد زبان را هم به طور ذاتي در درون خود توضيح دهد و  رويكرد نقش

هايي نظير فرهنگ، نظام اجتماعي و باورها  هم درصدد آن است كه رابطۀ زبان را با نظام 
نظريه  اين  نظر داشت با توصيف و تحليل سازه   بيان كند.  با  و  با محوريت فعل  هاي زبان 

-تأثير فراز و فرودهاي اجتماعي و تحولات زندگي شخصي صاحبان آثار ادبي در شكل 
آثار ادبي و تحليل عوامل   گيري آن آثار و در پي كشف و تفسير ذهن و جهان خالقان 

اين رويكرد به »فعل« به عنوان جزء اصلي جمله توجه    هاست. گيري آثار آن مؤثر در شكل 
كند. اين  بندي مي طبقه اي« رابطه داشته و آن را در سه دستۀ اصلي با عنوان »مادي، ذهني و 

پژوهش با در نظر داشتن اين رويكرد، سعي دارد به اين پرسش پاسخ دهد كه: »بر مبناي  
انديشگاني، تحول جهان  باعث ايجاد  فرانقش  بيني »مذنب بدايوني« در »غزليات عاشقانه« 

 چه تغييراتي در سطح »افعال« به كار رفته شده است؟«  
تحليلي بوده و شيوۀ اجراي آن توصيفي )شامل    - نوع مطالعه و روش پژوهش، توصيفي 

ها و بررسي چگونگي آرايش فرآيندهاي نقش انديشگاني( و تحليلي )شامل كاوش زمينه 
غزليات چرايي شكل  تمام  دربرگيرندۀ  آماري،  جامعۀ  است.  فرآيندها(  آن  گيري خاص 

 »مذنب بدايوني« است. واحد نمونه »غزل« و واحد تحليل نيز »فعل« است.  
   

 
1. Halliday, M. 
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 . پیشینۀ پژوهش2
از مطرح     به  شناسي نقششدن زبان پس  از پژوهشگران  برخي  نيز  ايران  گرا در غرب در 

( به نقش و  1384زاده ) هاي اين رويكرد پرداختند. آقاگل تحليل متون ادبي براساس آموزه 
گرا در تحليل و توضيح آثار ادبي پرداخته و ضمن تبيين  كاربرد و اهميت رويكرد نقش

 گرايي پرداخته است. مباحث نظري هليدي به تحليل غزلي از حافظ در چهارچوب نقش
گرايانه از گفتمان شعري و عوامل  ( كوشيدند تا تحليلي نقش1385جان و ميرزا ) خان 

 مؤثر در ارتباط شعري ارائه دهند. 
شعر »خوان    ي شگان ي فرانقش اند   ل يتحل ( در پژوهشي با عنوان » 1399جهاني و حسيني ) 

و    ي ذهن  ي ها شعر از فرآيند ...« نشان دادند كه اخوان در اين    ثالث اخوان   ي هشتم« از مهد 
فرآيند  آن  از  كلام   ايرابطه   ي ها پس  كرده    ني شتر يب   ي، و  را  روا استفاده   يياست. شكل 

دوم،  ي راو  ا ي  نقال  عنوان  و پس از آن حضور شاعر به  ت ي نقال در روا  ک ي داستان، حضور 
  ن ي تر از مهم   توان مي   را   رستم   خوان با داستان هفت   وند يپ   نچنيقصه و هم   ي ساختار وصف  ۀ غلب
  شعر دانست.   ني در ا   ها نوع فرآيند  ني كاربست ا   ل ي دلا 

هاي بنيادين گلستان سعدي و ( با كوشش در شناخت مؤلفه 1394زاده و الهيان ) منشي 
ها در ساخت و انتخاب انواع فرآيندها به اين نتيجه رسيدند كه  هاي اصلي آن تبيين ويژگي 

ها با هم است، فرآيند رفتاري  از آنجا كه موضوع گلستان مربوط به انسان و روابط انسان 
 بارزترين فرآيند در بوطيقاي فكري سعدي است. 

 ( نقش  1394اميرخانلو  فرآيندهاي  منظر  از  حافظ  غزليات  افعال  توصيف  از  پس   )
انديشگاني به اين نتيجه رسيده كه كاربرد انواع فرآيندها در غزليات حافظ، داراي دلايل 

 عنوان شاخصي سبكي لحاظ شود.    ها بايد به خاصي است و نوع كاربرد آن 
 ( وفايي  و  نقش1397ميلادي  بررسي  به  رؤيانوشت (  در  عرفاني  تجارب  هاي  گرايانۀ 

  ر يس الانوار اثر روزبهان بقلي پرداخته و نشان دادند كه  الاسرار و مكاشفات شهودي كشف 
  ن ي در جهت تبب  «ي به »ذهن «ي در مراحل مختلف مكاشفه از »ماد   ي زبان   ي ها مشخص فرآيند 

 كار رفته است.  ه  سالک از مقام »طلب« به مقام »فنا« ب   ي صعود   ر يس 
صادقي  و  ) دلبري  خود  1396نيا  پژوهش  در  در  (  موجود  زو   داستان   6افعال    ا ي كوتاه 

  يو وجود   ي ان يب   ، ي رفتار   ، ي ارتباط   ، ي ذهن  ،ي در قالب شش فرآيند ماد   ب يبه ترت   را   رزاد يپ 
. اند را نشان داده   سنده ي نو   ني بسامدها، طرز تفكر و نگرش ا  ني بر ا   ه ي با تك   كرده و   بندي طبقه 
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مي يافته  نشان  پژوهش  اين  ماد  دهد هاي  فرآيند  رفتار   ي كه  فرآيند  سپس  مشخصۀ    ي و 
ايناست.    رزاد يپ   هاي داستان   ي شناخت سبک  بر  فراوان فرآيند   ، علاوه  به كاربست  با توجه 

  است.   انه ي گراواقع   رزاد يپ  دگاه ي گفت كه د   توان ي م   ي ماد 
 
 

 . مبانی نظری پژوهش 3
 . سبک ادبی »بازگشت« و مختصات زبانی این دوره 1- 3
ثر از تحولات سياسي و اجتماعي  أ ترديد تغيير و تحول سبک شعر، قبل از هر چيزي متبي   

مسا   ؛ است  مسا ئ البته  و  مخاطب  نوع  ادبي،  سنت  مي ئ لي چون  شاعر،  در  ل شخصي  تواند 
ت گيري  شكل  ادبي  باشد.  أ سبک  اثر حملات  ثيرگذار  بر  بعد  به  قرن هفتم  از  فارسي  شعر 

به درون  ايران  ادبي  و  اجتماعي  بر اوضاع  تأثير عميق آن  و  به  مغول  يا پرداختن  و  گرايي 
اي كه در غزل اين دوره تنها تصويري ذهني و خيالي از  مسائل ذهني روي آورد؛ به گونه 

اوضاع  بحران  رو،  اين  از  دارد.  انديشۀ شاعر وجود  در  و آسماني  زميني  بُعد  در  معشوق 
اجتماعي، مجالي براي شاعر جز اينكه به درون پناه ببرد، نگذاشت. بازتاب اين انديشه در  

هاي حكومتي دورۀ صفويه هر چند شكل و قالبي تازه و  شعر دورۀ بعد با توجه به ويژگي 
ادامۀ حيات داد، اما در كليت خود  عنوان سبک اصفهاني يا هندي  نو به خود گرفت و به  

هاي دروني و تطبيق آن با عالم خارج فراتر نرفت. هرگز از قلمرو ذهن و پرداختن به انديشه 
 1200تا    1148يعني افشاريه و زنديه )حدود    ؛ تاريخي   ۀ در طول دو دور   «بازگشت » سبک  

  گذاري شد. هـ ( پايه 
خود  را  بازگشت  سبک    به   »دورۀ  نميخود  تلقي  آن جديدي  و  اگر كنند  را  ها 

كنندگان به سبک خراساني ندانيم، حتماً احياكنندگان سبک خراساني و عراقي بازگشت 
از  اگر  و  است  ابتكاري  هرگونه  فاقد  بازگشت  دورۀ  در  شعر  قالب   ... خواند  خواهيم 

هاي اواخر دورۀ قاجار بگذريم، وزن شعر اين دوره نيز حكايت از تحول و تازگي  تصنيف 
ترين  ندارد. قصيده، غزل، مثنوي، قطعه، رباعي، دوبيتي و گاه مستزاد و مسمّط از معمول 

ها، قصيده  هايي است كه مورد توجه شاعران اين دوره قرار گرفته است و از ميان قالب قالب 
 (. 277  –   268: 1380و غزل پركارترند« )ن. ک: خاتمي،  

ل فرهنگي و ادبي  ئتبع آن مسا  بنا به دلايل سياسي و اجتماعي و به )بازگشت( اين مكتب
قاجار به صورتي هدفدار    ۀهايي را براي خود بنا نهاد كه در دورقرن، اصول و پايه  در طول نيم
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ادام منسجم  داد. زبان شعر دور  ۀو  اشاره  ۀحيات  از شعر دور  عموماً  مورد  تقليدي  و    ۀ تتبع 
يابيم كه شعراي بازگشت،  آثار شعراي اين دوره درمي   ۀاما با مطالع  ،عراقي و خراساني است

هاي  آن چنان كه بايد تسلط كامل بر قواعد صرفي و نحوي و ساير موارد ديگر زبان شعر دوره
علاوه بر خراساني( ندارند، بدين سبب زبان شعر آنان خام و ابتدايي است.    -گذشته )عراقي

مسا  اين، مت ئبرخي  دوره  اين  زباني  يا دورأل  و  از سبک هندي  است  ۀثر  زنديه  و  .  افشاريه 
در   مطالعه  به  فراغتي  گوشۀ  در  غالباً  احوال  پريشاني  در  دوره  اين  نويسندگان  و  شاعران 

كوشيدند. بروز عناصر فردي، كنج  سرايي قدما ميدر روش سخنهاي شعر و تمرين  ديوان
نشان مي به شعر و سخنوري  پرداختن  به  كه گوشهدهد  عزلت گزيدن و  پرداختن  نشيني و 
ها در عنصر شعر و نيز قطع ارتباط با درون؛ يعني تطبيق شرايط با دورۀ مغول و يافتن خواسته 

اند كه مسير شعر اجتماع بيروني و در نتيجه غافل ماندن از زبان تازه، همه و همه عواملي بوده
 (. 92: 1388اند )ن. ک: دزفوليان و شاملو، را به دورۀ عراقي و يا پيش از آن سوق داده

-ادعاي شعراي دوره بازگشت، احياي زبان فارسي و رهانيدن آن از پيچيدگي و مغلق 
گويي بوده است، اما تسلط كاملي به قواعد و جزئيات زبان روزگار گذشته ندارند؛ از اين 

آن  زبان  نحوي  و  صرفي  ساختار  در  فراواني  اشكلات  مي رو،  به چشم  آشكارا  خورد  ها 
 (. 97  - 93)همان:  

 

 . مکتب وقوع و »واسوخت«2- 3
در غزل    ي ممتاز   گاه ي جا   ، قرن دهم   ل ي مشهور آن »واسوخت« در اوا   ۀ مكتب وقوع و شاخ   

ا   ي فارس  دگرگون   رات ييتغ   ني شتر يب   وه يش   ني دارد.  شعر ي و  موضوعات  در  را  از   ي ها  بعد 
عراق  معني    «واسوخت »  است.   كرده   جاد ي ا   ي سبک  به  مرخّم  مركب  مصدر  و » از  بيزاري 

-  . مضامين واسوختي از ابتدا همراستا با جريان سوخت است  «رويگرداني عاشق از معشوق 
بلكه همواره با شدت و ضعفي متفاوت از جانب شاعران مختلفي    - البته نه به فراگيري آن 

  است. كشيده شده  نظم  به  
كه رفتار    طوري به  بوداز اعتدالي نسبي برخوردار   يمضمون واسوخت در سبک خراسان

زند. در سبک عراقي  مي  اندازه از محبّ و محبوبِ اشعار سبک خراساني سر  واسوختي به يک
  هايي رگهاما   ،كندزند و عاشق بر مفرشِ نياز نزول ميه ميي بر مسند ناز تك  « معشوق »چند  هر

  اين.  آيدمي  چشم  به  نيز  عراقي  سبک  شاعران  هايسروده  در  گوييواسوخت  از  كمرنگ
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  لاي لابه  در  بيشتر  عراقي  و  آذربايجاني   خراساني،  هايسبک  در  كه  گوييواسوخت  از  شيوه
و شكلي مستقل   كردواسوخت تغيير  مكتب آمدن كار روي  با گرفتمي قرار سوختي اشعار

بطن وقوع از  دو  الگوي  يافت. واسوخت و سوخت هر  نيز تحت  گرايي زاده شدند. وقوع 
 (.  56-55:  1393)ن. ک: خديور و فرجي،    انگاري شكل گرفته استسرايي و حقيقتحقيقت

مكتب   ۀ برجست ي ها ي ژگياز و  «عاشق و معشوق  نيمسائل ب  ت يواقع   ان يب » زبان و   ي سادگ 
-ي كه با ب   ي بلكه هنگام   ، خرد ي ناز معشوق را نم   عاشق   ، ات يغزل   گونه . در اينوقوع است 

م   ي توجه  م تاع   ي شود، از و ي معشوق مواجه  م   ه ي كند و زبان به گلاي راض  -ي و سرزنش 
ب   ه ي. تنبدي گشا  ب   ان يكردن و انتقام گرفتن از معشوق سنگدل،  عاشق و    نيروابط و حالات 

و ذلت معشوق   ي خاكسار  ان يب  ، و تنزل معشوق  ه ي عاشق از معشوق، تنب ي گردان ي معشوق، رو 
 در مكتب وقوع است. غزل    ي ها ي ژگ يو... از و 

 

 . نگاهی اجمالی به زندگی، شیوة شاعری و اندیشۀ »مذنب بدایونی«3- 3

مي  آن  متني  بافت  از  كه  است  موجود  منبع  تنها  بدايوني،  مذنب  اشعار  به  مجموعه  توان 
و جهان زندگي  اين شاعر غزلنامه  مطالعۀ  بيني  مورد  اينكه جامعۀ  به  توجه  با  برد.  پي  سرا 

پژوهش حاضر، غزليات وي است؛ از اين رو، براي معرفي اين شاعر به ابياتي از اين غزليات  
است.  ديوانشزندگي   ۀ دربار   استناد شده  تاريخ كتابت  و  در دست    ، نامه شاعر  اطلاعاتي 

نامشخص اسـت  خود را    در غزلياتش او   . نيست. تاريخ ولادت و زمان درگذشت او هم 
بي  تهيدست،  و   كس، شاعري دردمند،  مي   گرفتار  معرفي  با    ۀ كند. وي هم غريب  را  عمر 

ضي علي )ع( است و ت دل او روشن از عشق مر   ، اما گذراند ي مي ي اندوه و تنگدستي و تنها 
مذهب دورۀ قاجار است كه در  شيعي   مذنب بدايوني از شعراي  اش مالامال غم و درد. سينه 

به  غزليات خود  از  گرايش  بسياري  و  دين  به  مستقيم  اشاره كرده طور  مذهبي خود  هاي 
 است: 

ه دل  اد شـــور بـ ام و فتـ ــيـ اه صـ د مـ ــيـ ا رسـ  هـ
 هر آن كه دل به ولاي علي به بسـت و آتش   
   

 دل چه مسجدي چه كنشتي براي عاشق بي  
 بهشـتي براي همچه محبي چه دوزخي چه  

 

 (264غزل  :  1400بدايوني،     مذنب ) 
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مي  مشخص  نسخ  در  موجود  ابيات  از  تعدادي  به  استناد  بدايوني با  مذنب  كه  شود 
  شيراز بيان كرده   تخلص مذنب را انتخاب و مولدش را   و   روزگاري دراز پيشۀ شاعري داشته 

 و بسياري از غزليات را در دوران كهنسالي خود سروده است:   است 

ال   هفتاد   از  پس  وتائب  يكدم   معصـيت   سـ  بشـ
ا   و   زهـد   خرقـه   بيفكن     مـذنـب   اي   بر   از   را   ريـ
   

 شــرمي   مرتضــي  علي   تو   شــفيع  گردد مي  كه  
 شرمي  رضا  موسي  علي   بوس   پا   به  آخر   روي 

 (250همان: غزل  ) 

اشعار مذنب بدايوني، قالب »غزل« است. در غزل وي ترين قالب شعري در ديوان  رايج 
»خون  مانند  »بي واژگاني  »ظالم«،  »كشته«،  بسامد چشمگيريريز«،   ... و  »سنگدل«   رحم«، 

وضوح يادآور »معشوق« در شعر دورۀ عراقي است. البته گاهي نيز بار معنايي  دارند كه به 
 اند:اين واژگان تشديد شده و با واژگاني مانند »قتل«، »قاتل« و »مقتول« جايگزين شده 

ــرمســـت  ده   برون   سـ از   آمـ ت   آن   بـ  طرار  بـ
 گفت  توان   چه   را   مني   چو   صد   كند   قتل   گر 
   

ب   او   ل   طـالـ ب   من   و   من   قتـ دار   طـالـ  ...ديـ
 خطاكار  و  مغرور   و   جفاپيشـــه   و   تركســـت 

 

 (133همان: غزل  ) 

عاشق« در برابر وجود واژگاني مانند »سگ« در شعر مذنب، نشان از تنزل مقام »شاعر/  
الشعراي بهار، »حقير شمردن خود در برابر معشوق، هر چند »معشوق« است. از ديدگاه ملک 

مي  عرفاني  توجيهي  عراقي  دورۀ  نوع در  يک  صفويه  دورۀ  در  اما  يافت،  آن  براي  توان 
انحطاط ذاتي در مقابل معشوق يا ممدوح بود و اين حالت يكي از آثار شومِ تسلط مغول و 
نشر تصوف بود؛ از آن جمله خود را در شعر به »سگ و گربه« نسبت دادن يا ممدوح را به  

 (. 53:  1351درجۀ الوهيت رساندن« )بهار،  

 دربانش   ز   خرسندم   دور   از   سگان   چون   سنگي   به 
 آرم نمي   چون   حبله   به   خوايم مي   نگشت   ا   دور   ز 

 خوانش   بر   بنشـانند   كه   دارد   كجا   عزت   آن   سـگ  
ــانم  انگشــتي   شــور  بخـت   ز   نمكـدانش   بر   رسـ

 

  ( 153غزل  :   1400بدايوني،    مذنب ) 
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زبان شعر »مذنب« به شيوۀ ساير شعراي دورۀ بازگشت از ورود لغات متداول در زبان  
مردم )عاميانه( به دور نمانده است. زبان شعر وي بطور كلي خالي از پيچيدگي و ابهام است  

هاي خورد. ويژگي ندرت آن به چشم مي و اصطلاحات فلسفي، كلامي، نجومي يا علمي به  
توان در مواردي شامل »تركيبات و لغات تازه«، »آميختگي واژگان  زبان شعري وي را مي 

  و »تكرار« كهنه و نو« و »زبان ساده و به دور از ابهام« و امثال اين موارد خلاصه كرد. »تلميح«  
 هاي بارز شعري وي است:  از ويژگي 

ا   زلف   آن   خم   در   دل   كـه   هر   دارد  چليپـ
پيد   گشـت   غم   ز   يعقوب   حضـرت  ديدۀ   سـ

   

ا   دل   غم   از   جگر   خون   خورد   گر    دارد   جـ
ه  ــعلـ ــق   غم   ز   دل   بر   شـ  دارد   زليخـا   عشـ

 

 (200همان: غزل  ) 

ه   قهوه   چون  ب   بـ  نبـات  حـب   آن   نهـاد   لـ
ــه   او   رخ   عـكـس هـوه   ب ــدم   قـ م   دي تـ  گـفـ

 

 حيــات   آب   خورد   قهوه   خورد،   قهوه   او  
د  ــيـ ان   چرا   خورشـ ات   در   شــــده   نهـ  ظلمـ

 

 (6  همان، رباعي ) 

هاي  شده در غزليات مذنب، مفهوم »عشق« است كه به روش پربسامدترين مفهوم مطرح  
بياني مختلفي مورد بازنمايي قرار گرفته است. در كنار اين مفهوم، ردپاي »انديشۀ ملامتيه« نيز  

شود. مذنب در اين غزليات، »عشق« را برترين  در موارد بسياري در غزليات وي مشاهده مي
ها در نگرش ملامتي خود  ترين مفاهيم و مكانمفهوم هستي و »مي، ميكده« را جزو محبوب

 به شمار آورده است. در اين غزليات، »من/ عاشق« و »ساقي« شخصيت اصلي هستند: 

ــا   و   زهــد   و   تقوي   كــار   مرد   من  نيئم   ري
ب  ذنـ ا   مـ ه   بيـ ارف   كـ امي   و   عـ د  عـ ــنـ  فروشـ

   

ا   دســــت   ز   توان مي   كي   ار   كرد   رهـ  را   يـ
ــه   آخــر  ــر   ب ــي ــكــده   پ ــي ــقــرار   م  را   دارال

 

 (18همان: غزل  ) 

ــار   ســـــاقـي  ــاده   بـي ــه   كـن  پـر   و   ب ــال  را   پـي
ــت  يـاد   بـه   زان  بـده   ديگرم   جـام   يـک   دوسـ

   

 را   ســاله  دو   شــراب  بريز   ســرخوشــم   كن 
ــاكـت  ــالـه   چنـد   اين  انـدوه   نمـاي   سـ  را   سـ

 

 (5همان: غزل  ) 
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هاي اصلي شعر مذنب بدايوني هستند  مايه هاي سياسي و انتقادي« از ديگر درون »انديشه 
 وضوح اوضاع جامعۀ ايران در عصر مشروطه ترسيم شده است: و در اشعار وي به  

ن...   يســـي   ديـ ــت  رواج   عـجــب   عـ رف  گـ
 بـــنـــگـــر   هـــا مـــ ب   فـــرنـــگـــي   ايـــن

ــم  ــه   اســـ ــروط ــان   در   مشـــ ــي ــد  م  آم
ــظ  ــخ   و   واع ــد   و   شـــــي ــي   و   زاه ــت ــف  م

ــهـر   ايـن  در   هســـــت   كــه   طـبـيـبـي   هـر   شـ
ــه   و   بگــذر   همــه   از ...   ــه   ب  آي  مــدرســ
   

ــد    خـوارش   بـود   كـرده   كــه   احـمــد   بـع
ــه  ــد مــي   ســـــان   چــه   ب  تــيــمــارش   كــنــن

ــدارش  ــري خ شـــــدن  ــان  ج از  ــه  ــم  ه
 وارش   خــرک   و   عــامــي   و   عــارف 

ــر  ــگـ ــنـ ــه   بـ ــتـ ــد بســــ ــازش   انـ  زنـ
ــارد  ــي ــرون   ســـــرن ــس  ب ــارش   از   ك  ك

 

 (192 ، غزل نسخه دوم همان،  ) 

 1های زبان« در انواع ادبی در »رویکرد ارتباطی« رومن یاکوبسن. »نقش3-4
شايع در     از  يكي  ادبي،  انواع  مفهوم   . است   غنايي   ادبي   نوع   ها آن   ترينبين   دورۀ  در   اين 

  عنصر  ترينبه عنوان مهم   »عاطفه و احساس«  ۀ واژ   دچار تطور اساسي شد و كليد   سم، رمانتي
  نكه ي به شرط ا   ؛ است   ي سخن گفتن از احساس شخص   ، يي به شمار آمد. »شعر غنا   ايي غن  شعر 

تمام   ي عني   م؛ ي ر يها را در نظر بگ آن   م يمفاه   ني تر ع يوس   «ي »احساس« و »شخص   ۀ از دو كلم 
 .( 112:  1352  ، ي ع ي)شف  «ي چه احساسات روح   و   ي انواع احساسات، چه احساسات فرد 

مهم ديگري كه از دوران رمانتيسم در شعر غنايي مورد توجه قرار گرفت، توجه    معيار 
بود. شاعران رمانتيک سعي كردند زبان شعر ضمن موسيقايي بودن به زبان مردم   «زبان » به  

  . (48- 52:  1373: پاينده، ن. کجامعه هم نزديک باشد )

 . »ادبیات غنایی« و نقشِ عاطفی زبان 1- 4- 3
آن عواطف و أ  منش   شود كه رو مي هايي روبه مخاطب با صحنه   ، غنايي   نۀ عاشقا   روايات در    

  متن «  كاركرد عاطفي » داستان است. در چنين متني  اصلي«  شخصيت  » احساسات گوينده يا  
عواملي مانند »تركيبات و تعبيرات غنايي«، »توصيفات    آن غالب است.   «كاركرد ارجاعي » بر  

آلود و انزواطلبي«، »كنشگري عاشق و معشوق«، »نداشتن ارجاع  نرم و لطيف«، »فضاي غم 

 
1. Jakobson, R. 
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»تک  جملات«،  ساده  نحوي  »ساختار  پيچيده«،  متني  شخصيت  گويي برون  دروني  هاي 
هاي رزم و  اصلي«، »كاربرد متعدد عناصر بياني از جمله استعاره و تشبيه« و »توصيف صحنه 

در اين نوع  هاي شعر فارسي هستند.  ترين نمودهاي ادب غنايي در منظومه بزم« از شاخص 
ادبي، شاعر درک شخصي و نتايج تفكرات و تأثرات خود را از دنياي اطراف خويش بيان  

كند. محيط آثار غنايي، محيط تأثرات و احساسات شاعر است كه وي احساسات خود مي 
بيان كرده، سعي در ايجاد حسي مشابه در خواننده مي  كند.  را به كمک سيماهاي هنري 

ي آن، تأثرات خويش را از  گوينده در اين آثار »خويشتنِ خويش« را تجسم كرده و در اثنا 
 كند.محيط و اطراف خود بيان مي 

 ارتباط »غزلیات عاشقانه« و »نقش عاطفی زبان«   . 2-4-3
از    ارتباط ي و ب   رون يب   و   نخورده   وند يخاص پ   ي تيگفتار است كه با موقع   ي نوع غنايي  شعر    

شنونده توجه داشته باشد به    ا ي از آنكه به خواننده    شي كه ب   انگر يخودب   ي . كلام است زمان  
برتر به   ي ندارد و از نظر نقد ادب  ي استدلال  ۀ نظر دارد؛ جنب ي ال يخ   ي حضور  ا ي  ب ي غا  ي شخص 

شاعر،   ي شعر   «منِ » كه در آن  است    ي فرد   ري شع .  ( Bloom, 1979: 17شمار آمده است ) 
ي  ها من  به   م يتعم   قابل  شاعرانه   منِ   ني ا   البته .  نگرد ي م شي خو درون   و تنها به   نهد ي جهان را وام 

)ناشر و وفايي،    كند ي م   جلب   خود   به   را ي  فراوان   مخاطبان ،  رو   ني ا   از ؛  است   گر ي د   شمار ي ب 
1398 :19.) 

با دقت در ساختار    ، اند را ژانر غنايي دانسته   غزليات عاشقانه اغلب    محققان معاصر اما 
؛ يعني بيشتر به بيان ماجرايي «غنايي » تا    «اند روايي » ها  از آن  رسد برخي به نظر مي   اشعار اين  

اند. اتفاق افتاده، پرداخته   ( عاشق و معشوق هستند   كه در اينجا ) كه بين دو شخصيت داستاني  
معشوق در متن بيشتر بازنموده شده   عاشق و   «روابط عاطفي » ها  در برخي ديگر از داستان 

 . است 

 های زبانیفرانقش گرایی هلیدی و  . رویکرد نقش 5- 3
نظام  نقشدستور  سازمان مند  فرانقش  سه  براساس  مي گرا  انديشگاني،  دهي  فرانقش  شود. 

و فرانقش متني. فرانقش انديشگاني عبارت است از بيان دوبارۀ تجاربي    فرانقش بينافردي 
فرانقش  اند. از آنجا كه كه در ارتباط با جهان خارج ايجاد شده و سپس به ذهن انتقال يافته 
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انديشگاني، حاصل تركيب فرآيند )گروه فعلي( مشاركين فرآيند )گروه اسمي و وصفي( 
-هاي تجربيِ گذشته از طريق سازه و رويداد )گروه قيدي( است، ظرفيت بازنمايي واقعيت 

فرانقش   بيان  سيستم  يا  كار  و  ساز  توسط  بالقوه  ظرفيت  اين  داراست.  را  دستوري  هاي 
شود. مقصود از گذرايي  شود، عملي مي انديشگاني در زبان كه »نظام گذرايي« ناميده مي 

با آنچه در دستورهاي سنتي آورده شده )فعل متعدي در برابر فعل لازم( يكي نيست، بلكه  
مي  اطلاق  جمله  در  معاني  و  فرآيندها  انواع  بازنمايي  شيوۀ  »به  گذرايي  شود«  نظام 

 (Simpson, 2004: 11 .) 

 . فرانقش اندیشگانی و بازنمایی الگوهای تجربه در سطح زبان1-5-3
اند    بازنما   ي شگان ي فرانقش  است   اي ي گو   و   ت يواقع   يي متضمن  گفتمان  و  كلام    محتواي 

كاركرد    در ؛  شود ي م   م يتقس   ي و منطق  ي ( و به دو كاركرد تجرب 27:  1376  )مهاجر و نبوي، 
  ن ي . محصول ا كند مي   ان يزبان ب   ق ي خود را از طر   رون يب   اي يدن   ات يكاربر زبان تجرب   ، ي تجرب 

  اي و مشخصه   ي شگان اندي   فرانقش  از   اي شود كه مؤلفه ي م   ده ينام   يي كاركرد در جمله، گذرا 
  نمود   فعل   در   كه - در جمله    ها فرآيند   متفاوت   انواع   كردن   مشخص   براي   و   است   جمله   از 

 .(96: 1394  ، ي شان ي )ا  رود ي به كار م   - ابد ي مي 

 اندیشگانی و جزئیات فرآیندهافرانقش  .  2-5-3
مي  تقسيم  بخش  سه  به  انديشگاني  فرانقش  منظر  از  عنصر  »بند«  مشارک،  فرآيند،  شود: 
شوند و هر كدام سه زيربخش  پيراموني. فرآيندها به دو دستۀ »اصلي« و »فرعي« تقسيم مي 

 دارند:

 اي و ذهني مادي، رابطه   فرآيندهاي اصلي:   - 
 (.26:  1393رفتاري، كلامي و وجودي )هيلدي و حسن،    فرآيندهاي فرعي:   - 

وقوع  مورد  در  و...  چگونگي  مكان،  زمان،  توضيح  و  پيراموني  عناصر  كارگيري  به 
كنندۀ نگاه نويسنده به دنياي اطرافش، به رويدادها و تفكر وي تواند بازنمايي فرآيندها مي 

تواند به سبكي  نويسنده به جزئيات مي نسبت به دنياي بيرون باشد. ميزان ريزبيني و توجه  
شخصي يا گروهي تبديل شود. اين عناصر در انتقال مفهوم، معنا و قصد نويسندگان نقش  

بالا   پيراموني مضمون تجربي متن را  و برند ي م بسزايي دارند. عناصر  باعث محدود  ؛ زيرا 
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دهندۀ »زمان«، »مكان«، »دليل«  شوند. اين عناصر نشان مي   شده   داده كردن« اطلاعات    »خاص 
مستقيم در فرآيند درگير نيستند، بلكه در مورد آن   طور به و »شيوۀ« وقوع فرآيند هستند و  

 دهند.  به ما اطلاعاتي مي 

 . انواع فرآیندهای زبانی »اصلی« و »فرعی«3-5-3
  بيرون   جهان   در   رخدادي   يا   كنش  دهندۀ نشان   كه   فيزيكي   اعمال   شامل   فرآيندهاي مادي،   

و   كردن، پرتاب   دويدن،  مانند:  هستند،  اين.  ..ساختن   نظام   در   فرآيند   ترينمتنوع   فرآيند   . 
 شوند. مربوط مي   مان آگاهي   درون   از دنياي   ما   تجربۀ   به   ذهني   است. فرآيندهاي   گذرايي 

  توصيف   و   شناسايي   با هدف   اي رابطه   فرآيندهاي   .هستند   كردن حس    به   مربوط   شواهد   ها آن 
 . روندمي   كار به 

 اسنادي   اسنادي و شناسايي. در فرآيندهاي   :شوند مي   تقسيم   دسته   دو   به   اي رابطه   بندهاي 
  به   كننده شركت   داراي دو   و   شود مي   داده   نسبت   چيزي   يا   كسي   به   ويژگي   يک   يا   صفت 

 . است  مسند  و   حامل   هاي نام 
نفس   نظير  شناختي روان  و   انساني  نوع  از  و  فيزيكي  رفتار  از  فرآيند رفتاري، فرآيندهايي 

 هستند   شدن   خيره   و   ديدن   خواب  كردن، خنديدن،   سرفه   كشيدن، 

   (Halliday & Metisen, 2004: 248-252 بندهايي كلامي  فرآيندهاي   .)  
 روي  يا   دارد   وجود   چيزي   كه   دهد مي   نشان   نوع »گفتن« و فرآيندهاي وجودي نيز   از   هستند 

 (.256دهد )همان: مي 

 هاتحلیل داده . بحث و  4
بندی انواع »غزل عاشقانه« در دیوان مذنب بدایونی براساس سبک . طبقه 1-4

 مایهو درون 
همانطور كه اشاره شد قالب شعري »غزل« بيشترين حجم ديوان اشعار بدايوني را دربر گرفته  

زميني«  گيرند و به بيان مفهوم »عشق  است. اغلب اين غزليات در نوع ادب غنايي جاي مي 
پرداخته  معشوق«  و  »عاشق  رابطۀ  پژوهش  و  اين  آماري  جامعۀ  با   100اند.  عاشقانه  غزل 

اين   متن  مطالعۀ  با  است.  بازگشت  اين شاعر دورۀ  اشعار  ديوان  از  زميني«  موضوع »عشق 
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توان در دو  ها مشخص شد كه به طور كلي اين اشعار را مي غزليات و تحليل محتواي آن 
 دستۀ اصلي جاي داد: 

معشوق«    -  و  »رابطۀ عاشق  بيان  به  از شعراي سبک عراقي  پيروي  به  غزلياتي كه  نخست 
اند؛ مذنب در اين دسته از غزليات در شيوۀ شاعري خود، پيرو بزرگاني مانند سعدي پرداخته 

 الدين عبدالرزاق اصفهاني است. شيرازي و كمال 

شاعر نسبت به »رابطۀ عاشق و  دستۀ دوم غزلياتي هستند كه با تحول و دگرگوني نگرش    - 
مايۀ اين دسته از غزليات، متمايل به سبک مكتب  اند. سبک و درونمعشوق« شكل گرفته 

 »وقوع« و »واسوخت« و شعر امثال »وحشي بافقي« و »بابافغاني« است.  

 ها در بافت متنی غزلیات »نوع نخست«  . انواع فرآیندهای زبانی و بسامد آن 2-4
درون    اقتضاي  به  نخست  نوع  غزليات  در  بدايوني  از  مذنب  غزليات  از  يک  هر  مايۀ 

فرآيندهاي زباني مختلفي بهره گرفته است. در اين غزليات سه مشارک با عنوان »عشق، 
معشوق« شخصيت  و  ترتيب  عاشق  به  غزليات  اين  متني  بافت  در  هستند.  غزل  اصلي  هاي 

درصد، بيشترين تعداد فرآيندها را به خود اختصاص داده   45با حدود    اي فرآيندهاي رابطه 
ويژگي  ظاهر،  توصيف  به  فرآيندها  اين  قالب  در  »عاشق«  جايگاه  در  شاعر  هاي  است. 

اين غزليات معشوق، چهره جسماني و ويژگي  پرداخته است. در  اي هاي اخلاقي معشوق 
خ و گيسوانِ« هاي شعر سبک عراقي دارد. »روي، چشم، لب، گونه، قد، ر مشابه معشوق 

رابطه  فرآيندهاي  طريق  از  شدهمعشوق  معرفي  مخاطب  به  نيز اي  موارد  برخي  در  اند؛ 
هاي اغراق گونه از »معشوق« ارائه شده و او را مشابه »معشوق آسماني« كرده است. توصيف 

اي در اين غزليات را بايد در توصيف حالات دروني شاعر  تنها كاربرد فرآيندهاي رابطه 
هاي وي« به دور )عاشق( و نيز به تصوير كشيدن »معشوق زميني« و »اغراق در بيان ويژگي 

 از هر گونه خلاقيت و نوآوري خلاصه كرد. 

ــبــت   را   مــاه   تو   روي   بــه   دهنــد همي   نسـ
ــته  ميان   به   كمر   كجا   از  ماه   او  چو   هم   بسـ

ا   نرگس ه   كجـ ارض   بـ ه   عـ ده   مـ  بگو   اي ديـ
ــرو   اي  ــه   خسـ ــان  دادرس  شــــاه   وي   زم

ــده   كس  ــاه   دي  را   چــاه   آورده   زنخ   بر   م
ــر   بـه   كجـا   از   مـاه   را   كلاه   نهـاده   بـه   سـ
ــيــاه   خــال   و   دهــانش  غنچــه   يــا   ...را   سـ
ش  از  ــد   خـويـ ــاامـي  را   دادخـواه   مـكـن  ن
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 نهنـد مي   ملـک   آن   بر   اعتمـاد   چـه   ديگر 
ب  ه   بر   مـذنـ انـ ــتـ ان   آسـ ــر  نهـاده   جـانـ  سـ

   

ان  ــلطـ ه   اگر   سـ ه   كـ د   رنجـ ايـ اه   نمـ ــپـ  را   سـ
 را   خـانقـاه   جهـان   بـه   كنـد مي   چـه   ديگر 

 

 (6غزل  :  1400بدايوني،    مذنب ) 

بعد   بسامد   28با حدود    1فرآيندهاي »مادي«در مرتبۀ  به ساير فرآيندها  درصد، نسبت 
بيشتري دارند. »تو/ معشوق« در اغلب اين فرآيندها، در قالب نقشِ معنايي »كنشگر« ظاهر 

هاي ظالمانۀ معشوق  اي منفعل دارد كه تحت تأثير كنش شده و در مقابل »من/ عاشق« چهره 
معشوق« بيشترين سهم را در عرصۀ كنشگران غزل مذنب بر عهده دارد. قرار گرفته است. » 

اين شخصيت در غزليات نوع نخست مذنب به تناسب غلبۀ مضامين غنايي، »معشوق زميني«  
-است. تنها كاركرد حضور اين معشوق در بافت متني غزليات، شركت در تعاملات لذت 

 جويانه به دور از هر قصد و غرض پنهان و نمادين است. 
سازد  تحول محتوايي »عشق« در غزل مذنب، سيماي معشوق در غزل وي را دگرگون مي

يابد. به عبارت ديگر، وي »كنشگر عرصۀ سياست  و معشوق كاركردي سياسي و اجتماعي مي
قرار مي مقام معشوق  را در  نيز ميو قدرت«  غزليات  از  برخي  ادعا كرد كه  دهد. در  توان 

مي  تكامل  به  كنشگر  كنش معشوقِ  از  اولاً  زيرا  لذتگري رسد؛  تن هاي  و جويانه،  پرستانه 
تكراري دورۀ نخست جدا شده، ثانياً از جايگاه سياسي و اجتماعي فاصله گرفته و به جايگاه  

 گرِ آسماني به تعالي رسيده است.  اش بازگشته و ثالثاً در قالب كنش اصلي
جان مثل صبا، چمن، ماه و مفاهيم  از ديگر كنشگران مؤثر در غزل مذنب، كنشگران بي 

تنوع  بر  از كنشگران علاوه  اين گونه  وفا هستند. كاربرد  اميد و  مثل عشق،  بخشي، ذهني 
شود. فراواني اين كنشگران گران مي زدايي و هنجارگريزي در عرصۀ كنشسبب آشنايي 

كارگيري اين كنشگران  هاي ادبي گذشته در به در شعر مذنب را بايد در تبعيت وي از سنت 
هاي استعاري، لزوم استفاده از نمادهاي برگرفته شده از طبيعت و نيز هماهنگي  در ساخت 

 وجو كرد. هاي عرفاني جست با ساختار سروده 

 
هاي آموزشي هستند،؛ ميزان بالايي از فرآيندهاي »مادي« ملاحظه  ها و نگرش»در متون تعليمي كه شامل دستورالعمل .   1

اي بسامد  فرآيندهاي وجودي و رابطه -ها زياد نيستكه غالباً وجه امري و تجويزي در آن-روايي شود، اما در متون مي

 (. Halliday&Metisen, 2004: 174بالايي دارند« )
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ا  ا   بتـ ــير   من  زليخـاي   كـه   بيـ ــد  تو   اسـ  شــ
ــر   ز   كه   خلقتي   چه  ــيريني  پاي   به   تا  سـ  شـ
 دارند آرزو   جمله   شـهان   كه   شـهي   آن   تو 
   

ــدر   كــه   حـيـف   هـزار    دانـينـمـي   ورا   ق
ــانـي   حـور   ز   نـكـوتـر   كــه   آدمـي   چــه   غـلـم
ــه   در  ــان ــت ــنــت   آسـ ــاني   كننــد   حسـ  درب

 

 (260همان: غزل  ) 

ــه   آن  ــه   م ي   چــه   ب ــدمـي   كـجــا   ز   دانـ  آي
 ناز  همه   اين با   كه   جوســت   جفا   ترک  آن 
   

ــا   ــوي ــي   گ ــردن   دل   پ ــا   ب ــي   م ــدم  آي
ــي  ــد م ــار   و   آي ــه   بســـــي ــي   جــا   ب ــدم  آي

 

 (14  همان، رباعي ) 

ه   فردا  ــر   كـ ان بي   برآريم   زخـاک   سـ  گمـ
نم   كان   عشـق   در  مده   نصـحيتم   صـبح   تا   صـ

 يار  هجر  و  پرســند   تو   عشــق   ز  اگر  مذنب 
   

ــد   ــي  بـاشـ  مـا  ميـان   در   كنـد   حكم   كـه   كسـ
ه   را   خود   خنجر   نموده   رنگين ا   خون   بـ  مـ

 

ــت چهره چون زغفران  ــاهد بس اس  ما  ش

 
 

 (13همان: غزل  ) 

ــهري   دل   ربودئي  ا   تو   شـ ه   بـ ــمـ از  و   كرشـ  نـ
ــم   غـمـزه   نـيـم   بــه  ــاره   و   چشــ  ابـرو   اشــ
   

 را برنا   و   پير   چه  صـوفي  و  زاهد  و  شـيخ   چه  
 

ه  ان   كني   رام   خويش   بـ ــيـ ــحرا   وحشـ  را  صـ

 

 

 (6همان: غزل  ) 

ذهني  بسامد حدود    فرآيندهاي  پركاربردترين   23با  دارند.  قرار  بعد  مرتبۀ  در  درصد 
مصدر فعلي در اين فرآيندها »ديدن« »نگريستن« و »دانستن« است. از آنجا كه »معشوق« در 
غزليات نوع نخست مقامي متعالي و آسماني دارد، »عاشق« اميد چنداني به وصل او ندارد؛  

 كند: يل« مي از اين رو، مدام او را »تصور« و »تخ 

ــهري   دل   ربودئي  ا   تو   شـ ه   بـ ــمـ از  و   كرشـ  نـ
ــم   غـمـزه   نـيـم   بــه  ــاره   و   چشــ  ابـرو   اشــ
   

 را برنا   و   پير   چه  صـوفي  و  زاهد  و  شـيخ   چه  
 

ه  ان   كني   رام   خويش   بـ ــيـ ــحرا   وحشـ  را  صـ

 

 

 (6همان: غزل  ) 
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ا خون مي  در شــهر مـ ه انـ اد كـ اره فريـ د عيـ  اي كنـ
ان  ه چشــم مردمـ دنش آخر بـ  من كي توانم ديـ

بر من مي امشـب خيال از    اي گونه كرد پرسـش صـ
د ســرت  ايـ ا فرو نـ ــد از چشــم بر مـ  مفهوم شـ
ال روي تـو   ــک خـيـ ب نـگـر اشـ ذنـ ده مـ  در ديـ

   

وخي بتي غارتگري مردم   ي خونخواره شـ  اي كشـ
 اي كز چشــم خود در حيرتم در آن چنـان نظـاره 
 اي گفتم چـه پرســي حـال او ســرگشــتـۀ آواره 
 اي آخر چـه كم گردد ز تو گر بر خورد بيچـاره 

ه  ياره اي ماهيسـت بر هر گوشـ  اي بر هر طرف سـ
   

 ( 237همان: غزل  ) 

ه داني اق كـ ــيـ ه هر سـ بـ  بريز خون خلايق 
ــتم   ــسـ ذار نشـ ه رهگـ ت بـ دن رويـ  براي ديـ
 يكي ز حســن نكوئي به اعتبار لســان باشــد 
ــكين    بيـا بـه خـانقـه مـا بـه بين كـه مـذنـب مسـ

   

نــدارد  غـبــار  بـتــا  عــذارت  گـرد  كــه   چـرا 
 كه ره گذار ندارد كجا اســت منزل آن مه 

نـدارد  اعتبـار  بر آنكس كـه   مبنـد دل تو 
 به غير دوســـت در عالم به هيچ كار ندارد 

  
 ( 18همان: غزل  ) 

بسامد درصد« يكي از فرآيندهاي كم   3»فرآيندهاي رفتاري« نيز با درصد محدودي »حدود  
در   فعلي  مصادر  پركاربردترين  هستند.  غزليات  از  دسته  اين  متني  بافت  فرآيندها در  اين 

»گريستن« و »ناليدن« است و مشارک اصلي آن »من/ عاشق« است. »معشوق« نيز در فرآيندهاي 
 خندد« و ترحمي به حال عاشق ندارد:رفتاري مشاركت دارد، اما برخلاف عاشق مدام »مي

ــر راه تو  ــحر بر سـ ــب تا به سـ  بگريم   شـ
 يک شــب ز وفا آي به پرســيدن احباب  

   

 تا پاک شـــود راه تو ز اشـــک بصـــر ما 
ــا م ر  اثـ ــد  ــان م نـ ر  دهـ در  كــه  يـش  پـ  زان 

 

 ( 12همان: غزل  )   

ايد درد من كمتر شـود  خنده كني لب  مي   شـ
 آفتابي تو ولي ز آنجا كه روز من شب است 

 

مـي بــاز    مـي   زنـي غـمـزه  ديـگـر   كـنـي و آزار 
 كني... كي ســر اندر خانه تاريک من درمي 

 

 (225همان: غزل  ) 

 ( ترتيب 1در جدول  نخست   متني   بافت   در   زباني   فرآيندهاي   بسامدي  (،  نوع    غزليات 

 بدايوني به سبک عراقي ارائه شده است. مذنب 
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. ترتیب بسامدی فرآیندهای زبانی در بافت متنی غزلیات نوع نخست مذنب بدایونی 1جدول  
 »غزلیات نوع نخست: به شیوة سبک عراقی«

 نوع فرآیند  مُشارکان فرآیند  ردیف
نقشِ معنایی 
 مُشارک

 مصادر فعلی

 
1 
 

 تو »معشوق« 

 بودن، شدن  شناتیه / حامل  ا  رابطه 

 آمدن، ربودن، رام کردن، زهر ریخین کنشگر »فاعل«  ماد  

 دیدن، دانسین، نگریسین، توایین پدیده  ذهنی 

 کردن، ناز کردنتندیدن، غمزه  رفیارگر  رفیار  

 
2 

 
 من »عاشق« 

 شدن بودن،   شناتیه / حامل  ا  رابطه 

 نشسین، ییاندن، افیادن هدف »مفعول«  ماد  

 دیدن، دانسین، نگریسین، توایین مُدرک  ذهنی 

 گریسین، نالیدن، شکوه کردن رفیارگر  رفیار  

3 
ما »عاشق و  
 معشوق« 

 هدف »مفعول«  ماد  
ظلم کردن، پنهان کردن، همراهی 

 نکردن

 بخشیدن، مشهور شدنکردن،  جلوه  شناتیه / حامل  ا  رابطه  عشق 4

 ها در بافت متنی غزلیات »نوع دوم«انواع فرآیندهای زبانی و بسامد آن.  3- 4
كم    جريان  كنار  در  دهم  قرن  شيرازي  در  بابافغاني  چون  افرادي  كه  سوخت  شدۀ  رنگ 

گيرد. در همين قرن وحشي بافقي انديشۀ كنندگانش بودند، مكتب واسوخت شكل مي دنبال 
معاني،  دادن به مضامين واسوختي قرار داد )ن. ک: گلچين خود را در جلوهمحوري اشعار  

هاي اصلي اشعار مرحلۀ گذار »از سوخت  عنوان ويژگي   (. از چهار شاخصه به 12– 10:  1350
 شود:  به واسوخت« در موارد زير ياد مي 

به ياد  خورد و به اين طريق خدمات خود را  هاي پيشين خود افسوس مي عاشق بر كرده   - 
 آورد.معشوق جفاپيشه مي 

 آورد.شاعر در شعر خطاهاي معشوق را به ياد او مي   - 

 دهد. كند و به اين طريق معشوق را انذار مي عاشق تهديد به رفتن مي   - 

به    -  شعر  در  مي عاشق  خود  جانب  به  را  معشوق  پنهاني  آن  صورت  شرط  منتها  خواند، 
 گرفتن اوست. برگشتن معشوق از خطاهاي گذشته و طريق وفا در پيش

به مفهوم »عشق و   »نوع دوم« خود، ديدگاه واقعي و حقيقي نسبت  مذنب در غزليات 
معشوق« پيدا كرده و ديگر در شعر وي نشاني از »عجز و تسليم محض« در مقابل معشوق 
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كند، ديگر آن »معشوق ظالم و شود. معشوقي كه در اين گونه اشعار ترسيم مي يافت نمي 
باشد و عاشق چاره  اي جز گريستن و قدرتمند« نيست كه عنان عاشق را در اختيار داشته 

هاي ظالمانۀ وي نداشته باشد. در اين دسته از غزليات مذنب در موارد ناليدن در برابر كن
كند. در نمونۀ زير به  دهد و از وي شكوه مي بي شماري »معشوق« را مورد عتاب قرار مي 

كند كه در قالب اين ويژگي  طور ضمني معشوق را متهم به »همراه بودن با هر كسي« مي 
 نوعي بار معنايي نامطلوب نسبت به معشوق ارئه شده است: 

ــت ز مـا روي نهـان مي   داري؟ از چـه اي دوسـ
مـي  مــا  بــه  ــم  ــۀ چشـ مـهـر گـوشــ از   نـفـكـنــدي 

مهر و وفــا همراهي  از  بــا هر كســـي   تو كــه 
بـخـرم  مـهـرت  و  ــپــارم  بسـ تـو  بــه  اگـر دل   مـن 
تــا  بـ ــاق  بـر دل عشــ مـكـن  ظـلـم  ايـن  از   بـيـش 

   

ا را نگران مي   ــت كـه مـ  داري روزگـاريسـ
 داري... زدگـان مي خوب پـاس دل اين غم 

 داري؟ دل مـا را ز چـه ره غرقـه بـه خون مي 
ان مي گو نگاهش دل ما را به چه   داري؟ سـ

 داري مذنب از تســـت كه او را به فغان مي 
 

 (268 غزل/ :  1400بدايوني،    مذنب ) 

ه   ه دلم نمود ســرايتي هلـ ت بـ ار محبتـ  خوار خـ

 ام به عشـق تو مبتلا  نوا شـده شـكسـته بي دل   من 
 هر زمان فتد آتشــي مرا به جان   تو   ز خيال روي 
 زده آن چنان به دل آتشم    بت مهوشم غم فرقت  

   

 چه شــود ز لطف اگر كني به من غريب رعايتي  
 هلـه بر در تو زنم صــلا كـه بـه عـاشــقـان عنـايتي 

 نكني ز دوسـت حمايتي   خجسـته مهربان ز چه اي  
رايتي   كه اگر فرات به دم كشـم به عطش نكند سـ

 

 (265)همان: غزل  

ــارت دادي  گــر بــه خــون مــن دل  اشـ ــتــه   خسـ
ب   ه شــوم نزد رقيـ ه من كشــتـ  خنـک آن روز كـ
ه بـود؟   ت بـهـر چـ ـتـمـ ا و سـ ه جـور و جـفـ  ايـن هـمـ
ايــنســــت   زمــانــه  خــوبــان  عــادت   مــذنــب 

   

ــارت دادي؟   ه بشـ ب از چـ ه رقيـ ــارت بـ  زين اشـ
بــطــالــت دادي  بــه  نــگــويــنــد كــه عــمــري   تــا 
 ز آن كـه خود را تو بـه خون ريختن عـادت دادي... 
بــه غــرامــت دادي  ــان جــان   عــاقــبــت در رهشـ

   
 (266)همان: غزل  

محسوسي با غزليات نوع نخست در اين غزليات، كاربرد انواع فرآيندها، تفاوت كاملاً  
كنش افزايش  معشوق،  كنشگري  نقش  و  مادي  فرآيندهاي  چشمگير  كاهش  هاي  دارد. 
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عاشق و كاهش فرآيندهاي ذهني و رفتاري از نمودهاي اصلي تغيير نگرش مذنب به معشوق 
چشمگيري اي در اين دسته از غزليات نيز بسامد  و تنزل جايگاه وي است. فرآيندهاي رابطه 

 هاي منفي به معشوق. دارند، اما با هدف نسبت دادن ويژگي 
غزليات نوع دوم مذنب   متني   بافت   در   زباني   فرآيندهاي   بسامدي  ( ترتيب 2در جدول )

 بدايوني به شيوه وقوع و مكتب واسوخت ارائه شده است. 

( مذنب بدایونی »غزلیات 2. ترتیب بسامدی فرآیندهای زبانی در بافت متنی غزلیات ) 2جدول  
 نوع دوم: به شیوة وقوع و مکتب واسوخت«

 مصادر فعلی نقش معنایی مُشارک نوع فرآیند  مُشارکان فرآیند  ردیف

 
1 

 تو »معشوق« 

 هدف  ماد  
شهد ریخین در جام رقیب، ظلم  

 کردن، تیغ زدن

 حامل، شناتیه  ا  رابطه 
ییمگر، همنشین رقیبان همراه با 

 هر کسی
 -- -- ذهنی 

 
2 

 
 من »عاشق« 

 حذر کردن از دام ممیاز کردن تود کنشگر  ماد  
 زیرک، رنجیده تاطر  حامل، شناتیه  ا  رابطه 

 اغماز کردن رفیارگر  رفیار  
 حذر کردن، غرامت دادن  کنشگر  ماد   ما  3

 
4 

 عشق
 دانا بودن، دلیر بودن حامل، شناتیه  ا  رابطه 
 دانسین  پدیده  ذهنی 

 

 انواع عناصر پیرامونی در بافت متنی غزلیات مذنب بدایونی . بسامد  4-4
مي شيوه مطرح  انديشگاني  فرانقش  قالب  در  فرآيندها«  »جزئيات  ارائۀ  عناصر هاي  اين  شود. 

دهند و پيوند نزديكي با فرآيندها دارند. به كارگيري قسمتي از سيستم گذرايي را تشكيل مي
زمان،   توضيح  و  پيراموني  ميعناصر  فرآيندها  وقوع  مورد  در  و...  چگونگي  تواند مكان، 

كنندۀ نگاه نويسنده به دنياي اطرافش، به رويدادها و تفكر وي نسبت به دنياي بيرون بازنمايي 
تواند به سبكي شخصي يا گروهي تبديل باشد. ميزان ريزبيني و توجه نويسنده به جزئيات مي 

شود. اين عناصر در انتقال مفهوم، معنا و قصد نويسندگان نقش بسزايي دارند. در بافت متني 
غزليات مذنب بدايوني عناصر پيراموني »زمان« و »مكان« بيشترين بسامد را دارند. با توجه به 
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غم  فضاي  و  غزليات  غنايي  زمان  محتواي  آن،  بر  حاكم  عنصر   »شب« آلود  پركاربردترين 
 پيراموني در اين غزليات است و زمان اندوه و گريستن عاشق معمولًا »شب« و »سحر« است:

 
ال دوســـت اه نظر بر جمـ اه گـ ه گـ  گفتم كـ

ل دوسـت     گر عمر من كفاف ندارد به وصـ
ــب يـک      برون بي نقـاب نـه   خـانـه قـدم ز    شـ
   

بــه    دهــد  ــكين  را  قلــب تسـ  زمــاني ملال 
بـه   ــال را  خـاک بـا آرزو   روم من وصــ

ــهر در   پيش از اين مفكن قيـل و قـال را  شـ
 

 (4)همان: غزل  

دوهـگـيـن دارم   ر دل انـ ت بـ يـر مـلامـ  ز بـس تـ
 شــب اســت و مجلس از اغيار خالي يار اندر بر 
 چنانم مسـت كن سـاقي كه از خود بيخبر گردم 
 اگر چه عمر خود صــرف فراق يار خود كردم  

   

 امشـــب   گيرد قرار دل مســكين من يـک دم نمي  
 امشـــب   چهره خيزو مي بيـار كجـايي ســـاقي گـل  

اقي دريغ از مي مدار    امشـب فداي چشـمت اي سـ

 امشـب   به حمدالله كه فارغ شـد گلم از دسـت خار 
 

 (22)همان: غزل  

 ( جدول  ترتيب 3در    مذنب   غزليات   متني   بافت   در   پيراموني   عناصر   انواع   بسامدي  ( 
 بدايوني ارائه شده است.

 پیرامونی در بافت متنی غزلیات مذنب بدایونی. ترتیب بسامدی انواع عناصر  3جدول  

 تفصیلی 

 مثال  ها زیربخش  نوع

 موقعیت 
 هر زمان، صدیال، شب، یحر، روز، امشب  زمان
 تاک، تانه، شهر، قلب، کشور، فردوس، کاشانه  مکان 

 شیوه 
 کیفیت 

وفا،  حجیب، بی مست، بیخبر، بیقرار، مسکین، بی 
 ینگدل، یرمست، تونخوار 

 بسیار، اندک  درجه 
 غمزه، کرشمه تیر مژگان، تیغ ابرو، غمزه، نیم  وییله 

 گسیره
 ها، روزها، یک عمرها، یال ماه  دیرش 
 یک، دو، یه، چهار، پنج، شش  بسامد 

 انگیزه 
 از غم هجران علت 
 از راه وفا، بهر قیل، بهر کام  قصد 
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 گیری بحث و نتیجه 
خود   غنايي  اشعار  در  بدايوني  و  مذنب  روش  دو  شده  ارائه  »غزل«  شعري  قالب  در  كه 

رويكرد متفاوت را به مفهوم »عشق« و بيان »رابطۀ عاشق و معشوق« در پيش گرفته است.  
وي در غزليات نوع نخست به شيوۀ شعراي سبک عراقي از جمله سعدي شيرازي به بيان  

فرآينده  غزليات  اين  در  است.  پرداخته  معشوق«  و  »عاشق  دو سويۀ  »رابطه رابطۀ  و اي  اي 
كار برده است. وي از مادي« ابزاري هستند كه مذنب براي بيان عشق سنتي و كلاسيک به 

به بيان ويژگي طريق فرآيندهاي رابطه  هاي ظاهري معشوق زميني پرداخته و در زمينۀ  اي 
به شعراي پيش از خود نداشته است. در  توصيف اجزاي بدن معشوق، نوآوري  اي نسبت 

اي كنشگر و مقتدر از معشوق ترسيم شده است؛ معشوقي  هاي مادي نيز چهرهقالب فرآيند 
به   گاه  است،  زميني  معشوقي  گاه  مي كه  قدرت  پادشاه  و  به اندازۀ سلطان  نيز  گاه  و  يابد 
 شود.  معشوقي متعالي و آسماني نزديک مي 

تحول نگرش مذنب نسبت به مفهوم »عشق« و »معشوق زميني«، بيش از هر چيز از تحولات  
هاي حاكم بر اين برهۀ تاريخي نشأت  اجتماعي و سياسي دورۀ قاجاريه و اضطراب و تنش 

تدريج باعث تغيير نگرش مذنب به رابطۀ  گيرد. شرايط و اوضاع سياسي و اجتماعي به  مي
اي ستمديده و ناگزير »عاشق و معشوق« شده و در بسياري از غزليات وي ديگر »عاشق« چهره

كنش برابر  در  بلكه  بينيست،  معشوقِ  ظالمانۀ  اعتراض  هاي  به  لب  و  آمده  ستوه  به  وفا 
گشايد. نمود اصلي اين تغيير نگرش در سطح فرآيندهاي زباني، كاهش حضور معشوق  مي

ل مقام معشوق در انديشۀ مذنب از سوي  در فرآيندهاي مادي و نقشِ معنايي كنشگر است. افو
 فرآيندهاي ذهني تبلور يافته است. ديگر در كاهش حضور اين شخصيت در 

 تعارض منافع
 تعارض منافع ندارم. 
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